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Immagini
truccate

Foto di travestiti conservate
nel Museo criminologico di Roma

Laura Schettini

n un luogo di molteplici memorie che si f._WANICOIT GIUDIZARID D AVERT
chiama Museo criminologico di Roma 3
sono conservate circa venti fotografie
che ritraggono uomini travestiti da don-
na risalenti probabilmente ai primi decenni
del Novecento. Sono fotografie dietro cui non é ap-
puntato nulla, che non ci dicono, se non in rari casi, chi
le abbia scattate né chi siano le persone ritratte. Una
foto si sofferma sulle mani, si fissa sullo smalto che co-
pre le unghie, sugli anelli. Altre - che ci restituiscono
immagine di travestiti in abbigliamento femminile or-
dinario, umile — portano impresso il timbro del mani-
comio giudiziario di Aversa o la didascalia autografa di
qualche funzionario della questura di Napoli.
In dodici fotografie sono ritratti alcuni travestiti evi-
dentemente abbigliati ad arte ed in posa; dietro, un
fondale dipinto che vorrebbe creare un’ambientazione
da salotto, uguale per tutte. Cappelli di piume, venta-
gli, scarpe con il tacco, collane di (finte) perle sono gli
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accessori necessari alla messa in scena del

«tipo invertito sessuale». E con questo ter-

mine che tra Otto e Novecento la cultura psi-
chiatrica e quella antropologico-criminale
descrivevano gli uomini e le donne omo-
sessuali e quelli che, pit 0 meno struttu-
ralmente, si travestivano assumendo i pan-
ni e i comportamenti sociali “propri” del-
[altro sesso.
Quella cultura scientifica dedico al trave-
stitismo numerose pubblicazioni e studi che
oggi rimangono a testimoniare, come in uno
specchio, soprattutto le intenzioni, le paure
e i comportamenti di chi osservava: cosa gli
antropologi e gli psichiatri guardavano, cer-
cavano, temevano in quelle «anomale figu-
re». Soprattutto, sembra, la trasgressione ai
ruoli di genere che quegli uomini e quelle
donne travestite rappresentavano gia a par-
tire dal dato pit immediato: 'appa-
renza, l’abito.
| pari di altri, numerosi, soggetti
«devianti» anche i travestiti, quin-
di, furono oggetto di osservazio-
ne specifica per I'antropologia cri-
minale: oggetti da osservare, interrogare,
studiare, misurare ma, anche, fotografare.
La rappresentazione fotografica € stato uno
degli strumenti maggiormente utilizzati, tra
Otto e Novecento, dagli antropologi, dai cri-
minologi, dagli psichiatri per costruire lo stig-
ma, il paradigma, limmagine da rendere “co-
mune”, del «folle», del «criminale», del «de-
viante». Le fotografie costituirono uno stru-
mento molto intuitivo, facilmente leggibile
dai pil, attraverso cui veicolare e cercare




consenso per quella “grande scoperta” che &

stata alla base dell’antropologia criminale: che

il «folle, il «delinquente», «l’anormale» por-

tano iscritti prima di tutto sul loro cor-

po i segni della loro «devianza».

cco, allora, che gia sul finire del-

’Ottocento cominciarono ad es-

sere organizzate esposizioni, mo-

stre, gallerie, raccolte, musei in cui,

insieme ad altri «reperti antropologici»,

centinaia di fotografie rendevano visibile e fre-

quentabile ’'enorme campo di osservazione del-

U'antropologia criminale: 'umanita che passa-

va per le carceri, i manicomi, le strade dei bas-

sifondi cittadini, i postriboli (Cfr. Carlo Bertelli

e Giulio Bollati (a cura di), Storia d’ Italia. An-

nalill. L’ immagine fotografica (1845-1945), to-
mo |, Einaudi, 1979).

Ilsoggetto fotografato ed esposto doveva, pe-

ro, rappresentare non solo se stesso ma 'in-

tera categoria, tipologia cui si riteneva appar-

tenesse. L'immagine doveva essere simbolo

dell’identita, ma non solo di un’identita indi-

viduale.
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[ travestito fotografato, allora, doveva
rappresentare il «tipo invertito sessua-
le». L'uomo doveva essere abbigliato ad
arte nel gabinetto fotografico, era neces-
saria un’ambientazione ma, soprattutto, era-

no fondamentali la posa assunta, il gesto fissato,
lo sguardo ammiccante, le labbra socchiuse. Non c’é

dubbio che queste fotografie racchiudono elemen-
ti estetici, artistici.

In maniera che pud sembrare apparentemente para-
dossale pero, la fotografia criminale pretendeva an-
che di avere una funzione scientifica: quella di rap-
presentare in modo matematico il soggetto ritrat-
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to, pit di quanto potesse fare, agli occhi dei
criminologi, uno strumento soggettivo co-
me il ritratto disegnato. La fotografia, per
quegli psichiatri e quei criminologi, aveva la
capacita di registrare, non pil solo di rap-
presentare (cfr. Ando Gilardi, Wanted! Sto-
ria, tecnica ed estetica della fotografia cri-
minale, segnaletica e giudiziaria, Bru-
no Mondadori, 2003).

e mettiamo insieme questi valori
attribuiti alla fotografia criminale,
la capacita cioé di cogliere lo spi-
rito, 'identita del soggetto ritratto e
di farlo in modo “scientifico”, matematico,

possiamo facilmente comprendere ’enorme
fortuna della fotografia nella cosiddetta eta
del positivismo. Una fortuna che ha indotto
chi si occupa di storia della fotografia a so-
stenere che uno dei punti di partenza per chi
voglia ripercorrere le vicende storiche della
diffusione di massa della fotografia in Italia &
senz’altro costituito da quei milioni di foto
di prostitute, sadiche, tribadi, pederasti pas-
sivi, melanconici, discoli, criminali-nati, bri-
ganti che sono oggi conservate nei Musei di
antropologia criminale o in quelli criminolo-
gici, negli archivi dei manicomi, in quelli del-
la Polizia scientifica, in quelli delle carceri.

Siringrazia il Museo criminologico di Roma e in particolare la dott.ssa Assunta Borzacchiello
per la disponibilita e per aver concesso I’ autorizzazione alla riproduzione delle fotografie.
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Orgosolo, Campagna referendaria per il divorzio maggio 1974




