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VALERIO MASTANDREA

_Un tenente
piccolo piccolo

Dialogo sul film Lavorare con lentezza e sul rapporto tra attore e storia
a cura di Mauro Morbidelli

alerio Mastandrea € il suo nome, attore @ la sua professione, Roma

€ il nome della sua citta e della “sua” squadra di calcio, Palermo-Mi-
lano sola andata, L’odore della notte, La carbonara, Velocita massima,
Il siero della verita, Cefalonia, sono alcuni dei film in cui ha lavorato, Tar-

cisio, Franco Berardi, Lippolis, sono i tutori dell’ordine che ha interpreta-

to, Lavorare con lentezza €& il suo primo film sulla storia dei movimenti.
Guido Chiesa € un regista che ama Beppe Fenoglio e nasce raccontando vi-
cende della guerra partigiana nelle Langhe. Rock e memoria sono la sua linfa
vitale, resistenze e movimenti la sua casa. Mette in scena il passato ma lo fa
guardando avanti, parlando soprattutto a chi non c’era. Per lui fiction e non fiction
sono la stessa cosa: cinema.
Wu Ming € un collettivo anonimo di scrittori bolognesi (che si conoscano i loro cinque nomi po-
co conta). E stato Luther Blisset, net.gener@tion, guerra psichica, & passato per Frankenhau-
sen, la rete digitale, le foreste dell’Indocina ed i portici di Bologna, ma la sua filosofia, sempre
in movimento, non cambia, per lui «le storie sono asce di guerra da disseppellire», utili «per at-

traversare il deserto» e sconvolgere le coscienze.

Come sei stato coinvolto nel film Lavorare con lentezza? Conoscevi gid i Wu Ming e
Guido Chiesa?

Conoscevo tutti. Guido di persona. Dei Wu Ming tre libri. Guido mi ha raccontato la storia
del film in maniera molto semplice e senza... “condizioni”. Arrivati alla vicenda del tenen-

te Lippolis ha sorriso leggermente (chissa perché) e mi ha proposto di interpretarlo. E le
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condizioni le ho suggerite io, mi piaceva l'idea di portare addosso una persona dura,
chiusa e repressa fino alla fine del film, senza cedere ai ricatti drammaturgici della reden-
zione, della “ritrovata lucidita” e tante altre stronzate di cui troppi copioni sono pieni.
Guido era d’accordo e ci abbiamo provato, lui dice che ci siamo riusciti... io dico quasi...

Come ti sei documentato per il ruolo che dovevi interpretare? Hai letto o visto qualcosa
in particolare? A quali fonti hai attinto?

Non ho attinto a fonti particolari. Se I’ho fatto & stato cercando di costruire con Guido la
vita e le motivazioni di vita di Lippolis. Abbiamo parlato a lungo del senso del “potere”
che ha il tenente. Un senso completamente frainteso dalla divisa che indossa e che for-
se capisce realmente solo alla fine quando sa che niente cambiera nella sua vita, anzi,
se cambiera € perché ora & un uomo in divisa che sa di essere stato usato da qualcosa di
pit grande... pit grande e pit potente di lui. Non c’é redenzione. Né senso di colpa per
’ordine di fare fuoco. L’unico dolore & quello per la propria esistenza. Destinata al “po-
co”, al niente. E un uomo piccolo con un abito apparentemente “da grande”. Ma c’&
sempre qualcosa di piti grande di lui, lo ripeto. Siamo stati spietati con Lippolis. Non per
partito preso nei confronti di gente in divisa in quelli e altri anni. Ma perché era interes-
sante esplorare la mediocrita, il male “misero e meschino” fino in fondo. Non so se ci
siamo riusciti davvero. Ci abbiamo provato... coraggiosamente (?!).

Per documentarti hai parlato con qualche protagonista? Ti sei ispirato a qualche perso-
naggio nello specifico (storico o conosciuto personalmente)?

Non credo che avrei dovuto parlare con protagonisti di ieri, oggi il mondo & pieno di perso-
ne cosi. Ce ne sono di pili oggi, ne sono certo. E sono pit protagonisti di quanto pensiamo.

Come ti sei trovato ad interpretare un carabiniere? Cosa differenzia questo personaggio
dagli altri “tutori della legge” che hai interpretato (dall’agente di scorta Tarcisio di Paler-
mo-Milano sola andata del 1995, all’ispettore Franco Berardi dell’ultimo tuo film Il siero
della verita)?

Sono stati tutti molto diversi tra loro. Perché inseriti in storie diverse ma soprattutto per-
ché quando mi avvicino ad un personaggio penso ad avvicinarmi ad una persona. Il gio-
co meraviglioso € quello di “costruire” persone e conseguentemente il lavoro che svol-
gono, la loro famiglia, se ce I’hanno, e tutto il resto subiscono un’interpretazione. Il fatto
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che questi tre abbiano una divisa addosso certamente ha stimolato la
ricerca su come e perché la usano. Credo che 'importante sia cercare
di dare un altro punto di vista da quello che in molti si aspettano se
interpreti qualcuno che & gia presente in modo forte nell’limmaginario
della gente. Noi di carabinieri abbiamo sempre visto Rocca... & sempre
bene vedere anche il cugino “cattivo” e meno spiritoso. Almeno uno ha
un quadro pid ampio... ma non dei carabinieri... delle persone.

Il tuo vissuto nei movimenti ti ha influenzato nell’interpretazione?

Le scene di piazza ci hanno ricordato qualcosa... e non solo a quelli del-
la mia generazione.

Secondo te Lavorare con lentezza & un “film storico”? Tu cosa intendi
per “film storico”? Ne avete parlato durante le lavorazioni?

Sicuramente € un film in costume. Nel senso che andavano ricostruite
molte cose... dalle scene ai costumi appunto. E se si intende per film
storico un film che sia anche testimonianza di uno spaccato sociale o
culturale specifico, pud essere un film storico anche un film ambienta-
to ai giorni d’oggi. Lavorare con lentezza per me & un film storico co-
mungue, ma non solo perché tratta di 30 anni fa.

C’é stata attenzione filologica da parte degli autori? In che misura “i fat-
ti realmente accaduti” hanno condizionato la trama?

Credo che la scelta di parlare di quegli anni in maniera trasversale
cioé di attraversarli seguendo le vicende di Sgualo e Pelo principal-
mente, mi & sembrato un artifizio molto utile. Soprattutto per evitare
uno sguardo esclusivamente nostalgico e intriso di dinamiche gia viste
per quanto concerne film sui’7o.

Molti “reduci” hanno criticato la mancanza di approfondimento sulle que-
stioni politiche, ideologiche ecc. A me la lettura politica del film I’ha da-
ta molto di pit la storia dei due ragazzi che uno scampolo di assemblea
a Radio Alice. Ma forse io parlo cosi perché quegli anni non ’ho vissuti
davvero, magari mi sarei imbufalito anch’io. E comunque é stata una scel-



ta. Fare un film su un biennio particolarmente cru-
dele in cui perd c’é stato anche parecchio “fluido
creativo”. Non solo bocce. Anche se poi la fine del-
le cose belle arriva sempre dallo stesso lato. Que-
sto & innegabile.

Cosa ha caratterizzato il set di Lavorare con len-
tezza?

Un gran lavoro di gruppo, come dovrebbe esse-
re in ogni set. E il bello del Cinema, mi disse un
macchinista: «da un film avrai sempre il meglio
da tutti perché il proprio lavoro lo firmano tutti».

Il fatto che l’autore sia stato un settantasettino
ha pesato nella realizzazione del film?

Non molto. Guido ha sempre avuto le idee molto
chiare e non credo che il suo approccio risentis-
se del suo vissuto settantasettino anche perché
credo poi che lui lo abbia vissuto in un paesino,
realta credo molto diversa da quella bolognese.

Come si pone linterprete di fronte ad un film sto-
rico? Richiede un lavoro di preparazione partico-
lare? Nella tua esperienza —La carbonara di Magni
e Rugantino a teatro — cosa ha significato? Inter-
pretare personaggi del passato vissuti nell’Soo
oppure nel 1977 richiede lo stesso approccio?

No, assolutamente. L’approccio ad un personag-
gio dipende dal personaggio. Che poi un giacobi-
no somigli ad un rivoluzionario nicaraguense (che
accostamento!) per dinamiche drammaturgiche
pud anche succedere. Ma il lavoro dell’attore (al-
meno per me) dipende da chi stai raccontando
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soprattutto. E divertente guardarti allo specchio come saresti potuto essere nell’8oo. E dav-
vero curioso... Perd, a meno che non si debba fare un lavoro biografico su un personaggio
particolare, uno fa l'attore punto e basta. Magari si fa un lavoro sul modo di parlare, que-
sto si. Anzi questo specialmente.

Cosa conoscevi, prima del film, del *77?

lo sono del 1972 ma sono cresciuto in un ambiente fatto da persone che in quel periodo
avevano massimo 25 anni e che partecipavano a quel clima incandescente in maniera mol-
to attiva. Ricordo anche qualche manifestazione di piazza, certo non in prima linea e con
un casco da motociclista in testa. Perd lo stare insieme di quelle persone, mia madre, ami-
ci e amiche, & una cosa che mi & rimasta molto impressa. Ricordo che a casa si era sem-
pre in tanti e si parlava tanto. Magari troppo. Stare insieme & un’attitudine che, dagli an-
ni ottanta in poi, si & sempre cercato di cancellare. Molto spesso ci confondono col fatto
che una televisione accesa tante ore possa “fare compagnia”, possa sostituire il reale con-
cetto di “compagnia” che genera con-
fronto, scontro e tante altre cose che
sono alla basa della formazione di
una persona.

Quel movimento ha espresso una cul-
tura che ti é affine?

Per me la parola movimento, alla ba-
se significa “forza”. Di un’idea, di una
rabbia condivisa... di tante altre cose.

Che poi ogni movimento della storia

abbia caratteristiche diverse poiché si muove in contesti diversi questo & normalissimo.
Preferisco in termini di affinita pensare alla radice di ogni movimento. Che & appunto
una spinta collettiva a pensare qualcosa di diverso da quello che 'ordine delle cose ti por-
ta pit facilmente a fare.
Negli stadi c’é una sorta di “movimento”, magari & molto inconsapevole in certi casi,
ma c’€. Li si pud trovare una lettura “politica” molto pit profonda della stereotipata
schematizzazione tra curve di destra e di sinistra. L’Ultras & 'unico elemento di rottu-
radiun sistema forse tra i piti marci di tutti. Ha un potenziale enorme... ma non lo sfrut-
ta tutto, credo.
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