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ell’ultimo autunno —tra la sorpresa generale — i film sul movi-

mento bolognese del 1977 hanno riempito fino all’inverosimile al-

cune sale cinematografiche di Bologna. A innescare I’evento é sta-

to il netto gradimento del pubblico e della critica alla presenta-

zione di Lavorare con lentezza, del regista Guido Chiesa, alla mo-

stra del cinema di Venezia. Dopo quel successo, in ottobre nei ci-

nema italiani questa proiezione ha poi avuto un certo seguito,

almeno nei circuiti d’essai: pari a quello — in genere limitato — di

altri bei film europei che ottengono riconoscimenti per la loro qua-

lita. In rare citta si & andati oltre una settimana di proiezioni. Non cosi a Bologna, dove il

film & ambientato, creando percid un’attesa naturalmente maggiore, e dove in pid il po-

deroso circuito della cineteca comunale aveva messo in programma una retrospettiva di

pellicole esistenti sulla rivolta giovanile degli anni settanta in citta, con gli autori o coau-

tori a commentarle. L’afflusso di pubblico nella sala d’essai del cinema Rialto & stato nei

primi giorni travolgente, poi incessante, tanto da far parlare i giornali di un vistoso e

inatteso fenomeno di costume: tanto piil notevole perché altrove non si & verificato qual-

cosa di analogo. A tutte le proiezioni dei primi giorni, in un clima euforico, processioni in-

terminabili per accedere alla biglietteria; e folle consistenti rimangono fuori, per esauri-

mento anche dei posti in piedi. Presto anche un altro cinema ha messo in cartellone la pel-

licola. Solo dopo Natale la proiezione esce dal cartellone del Rialto, dov’é rimasta inin-

terrottamente per oltre due mesi, col lusinghiero bilancio di oltre 20.000 presenze, per ve-
nire proiettata saltuariamente nella cineteca.



ILfilm & piaciuto anche per I'efficace sceneggiatura stesa dal collettivo Wu Ming: giovani
che hanno costruito la propria originalita di scrittori e i propri successi editoriali sul recu-
pero storico di esperienze esistenziali concretamente vissute, sull’elaborazione lettera-
ria di narrazioni dei protagonisti, o ritrovate in documenti d’epoca, cercando di restituire
a tutto tondo la dimensione pubblica e privata di queste esperienze, in grado di sviscera-
re la sfera personale e quella politica di uomini e donne del passato. Proprio la loro nar-
razione ha lasciato abbastanza perplessi molti dei reduci del’77, quelli almeno andati al
cinema convinti di trovare integralmente nel film le proprie forme codificate di autorap-
presentazione: una riproduzione della cronaca del marzo 1977 come é stata vissuta e poi
tramandata negli innumerevoli circuiti della nuova sinistral. Ma si & trattato di una com-
ponente estremamente minoritaria del pubblico, imbarazzata proprio dalla constatazione
di trovarsi sommersa da quelli che potrebbero essere — e a volte sono — i suoi figli. Una
minoranza allo stesso tempo decisamente gratificata da quella rievocazione estetica dei
propri anni di gioventd, di trovare la propria immagine fatta oggetto di un rituale spetta-
colare tanto affollato e animato; anche visibilmente commossa nel guardare quello che
continua a considerare il proprio coinvolgimento nella storia di anni passati — che spesso
continuano a essere al centro di una sofferta quanto, talvolta, gioiosa e scanzonata iden-
tita — diventare oggetto di culto e ammirazione per una generazione successiva.

Altro fatto simultaneo di spicco, il 5, il 7 e il 13 ottobre, ’afflusso quasi altrettanto debor-
dante a Officinema —una delle sale comunali per cinefili— stavolta per vedere film non nuo-
vi e gia diverse volte proiettati in citta. Anche qui descrivo momenti di cui sono sempre sta-
to diretto testimone. Ragazzi e soprattutto ragazze che intervengono emozionati ai di-
battiti, esprimono curiosita e una pronunciata empatia, che in alcuni sconfina in acritica
venerazione verso alcuni protagonisti del ’77 venuti a ricordare le proprie trascorse tra-
sgressivita creative. Una ventenne spiega a due di questi, i Dodo Brothers: «per vestirci
come voi, andiamo a comprare i vestiti usati al mercatino della Montagnola»; e finisce con
discreto pathos per confessare a questi interlocutori cinquantenni che hanno deciso di
non diventare adulti: «che belli, che siete!», tra un pubblico plaudente, che non sorride
perché approva. Nessun dubbio che per questi film I'attrazione estetica superi il richia-
mo politico. Le suggestioni ribelli dell’ultima rivolta giovanile vi hanno perd una grossa
rilevanza. C’e forte curiosita verso qualcosa che viene ricordato come il fatto epocale nel

* Di particolare interesse per il '77 bolognese: Collettivo A/traverso, Alice ¢ il diavolo, a cura di Luciano Cap-
pelli e Stefano Saviotti, L’erba voglio, 1976; Indiani in citta, a cura di Egeria Di Nallo, Cappelli, 1977; Gruppo
A/Dams, Alice disambientata, a cura di G. Celati, L’erba voglio, 1978; Enrico Palandri, Boccalone, L’Erba voglio,
1978 (ristampato da Bompiani); Autori molti compagni [tra cui Palandri e Maurizio Torrealta, l'allora organizza-
tore di Radio Alice], Bologna marzo 1977... fatti nostri..., Bertani, 1977; Gad Lerner e Mirko Pieralisi, Democra-
Zia e organizzazione nel movimento: ’esperienza di Bologna, «Ombre rosse», giugno 1977, n. 21, pp. 6-15;
Gad Lerner, Luigi Manconi e Marino Sinibaldi, Uno strano movimenti di strani studenti, Feltrinelli, 1978; Franco
Berardi, Finalmente il cielo é caduto sulla terra, Squilibri, 1978; Umberto Eco, Sette anni di desiderio, Bompia-
ni, 1983; Marco Belpoliti, Settanta, Einaudi, 2001, in particolare il capitolo Carnevale a Bologna, pp. 235-271.
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rapporto tra la citta e i giovani, in particolare con la popolazione universitaria: ragazzi giun-
ti da fuori, studenti fuori sede, che spesso poi - superata la condizione studentesca — si
fissano a Bologna, contribuendo in modo rilevante all’incremento della popolazione ur-
bana. In particolare questa curiosita & stata mostrata da ragazzi nati dopo il 1977, che
costituivano almeno i tre quarti degli spettatori. Anche per tutti gli altri personaggi-testi-
moni presenti nei film qui elencati, come per i loro autori o ispiratori venuti a presentarli,
del resto — anche con tutti i capelli gia bianchi, o decisamente diradati — un tratto comu-
ne era la tensione verso il mantenimento di parole e gesti che esibissero il loro rimanere
eterni giovani, attivi, scanzonati e autoironici, ben piil di quanto lo farebbero in altre cit-
ta del mondo le generazioni nate negli anni quaranta e cinquanta2. Nella citta da tempo
la meno prolifica d’Europa, ben poco in questi film si parla di figli: lo sguardo verso il fu-
turo ¢ affidato a sogni e linguaggi innovatori, pid che alle strategie riproduttive della na-
tura umana; i rari bambini che vi compaiono sono spesso una metafora dell’essere indi-
viduale e collettivo di chi aveva dai 18 ai 30 anni nel ’77. Eppure, la maggioranza della
platea che oggi ammira queste proiezioni nel 1977 non era neppure nata: & figlia — ana-
graficamente e culturalmente — di quella generazione.

A Officinema si trattava di documentari, come il fantasioso e ricco Alice in paradiso rea-
lizzato - con decine e decine d’interviste spiritose, poi con abili fiction e animazioni — da
Guido Chiesa nel 2002, per raccogliere con rigore filologico testimonianze e immagini
documentarie utili alla preparazione di Lavorare con lentezza. Poi dei brevi e pasticciatis-
simi documentari ripresi col videotape nel 1977 dai Dodo Brothers — Andrea Ruggeri e Am-
brogio Vitali, che all’epoca si definivano «video-teppisti» — durante e dopo la chiusura di
Radio Alice: Skiantos alla camera, Macondo svendita del 683, Ciao mamma, ciao papd,
Materiali sul ’774: materiali poverissimi, recuperati alla visibilita con grande dispendio di
risorse finanziarie americane dalla Fandango Film, sempre per servire come reperti visivi
per la realizzazione di Lavorare con lentezza. Cid basta a testimoniare quanto la metico-
losita e i copiosi investimenti destinati alle fasi preliminari della realizzazione di que-
st’ultimo film ne facessero gia a priori un’opera destinata a diventare oggetto di culto: ope-
razione — a giudicare dagli esordi delle proiezioni — sostanzialmente e felicemente riusci-
ta. A queste pellicole il programma ne abbinava altre due, di ambientazione bolognese,
del regista Renato De Maria: /! trasloco (1991), prodotto da Rai 3 col sostegno del suo di-
rettore Angelo Guglielmi, e il raffazzonato Paz!/ (2002), sugli stralunati personaggi dei fu-
metti di Andrea Pazienza. Tra tutte queste pellicole, assieme ad Alice in paradiso, anche
Il trasloco va notata per la pregevole attenzione alla ricostruzione storica di un ambiente

2 Cfr. Omar Calabrese, Appunti per una storia dei giovani in Italia, in Philippe Ariés e Georges Duby (a cura di),
La vita privata. Il Novecento, Mondadori, 1994, pp. 79-106.

3 Riprese di una celebre kermesse autolesionista organizzata a Milano dai fratelli Rostagno.

4Video-interviste durante il convegno del 23-25 settembre 1977 contro la repressione.



culturale giovanile: la smobilitazione dell’appartamento in via Marsili abitato per quasi
vent’anni da Franco Berardi (Bifo, gia direttore di Radio Alice ed esule a Parigi nel ’77) di-
viene pretesto per mostrare reperti, fotografie e tante testimonianze di abitatori e ospiti
di quella casa, capaci di evocare la stratificazione complessa di esperienze vivaci ed ete-
rogenee che sono state queste microcomunita, precarie e flessibili, in cui una parte della
gioventu bolognese, o immigrata a Bologna per gli studi o per vagabonda curiosita, ha tra-
scorso intensamente una parte della propria vita, molto al di la degli anni passati all’uni-
versita, o sbarcando il lunario con lavori passeggeri nell’improbabile attesa di trovare
una professione soddisfacente.

Che questi film rappresentino avvenimenti riguardanti Bologna basta solo in parte a
spiegare il fenomeno: tantissimi degli spettatori vivono o studiano da fuorisede in citta,
ma non ne sono originari. Non c’é nessuna passione localistica a generare le simpatie di
questo pubblico, spinto anzi da una certa idea di citta — alternativa alla Bologna reale —
che & del tutto incompatibile con la «bolognesita» di stampo razzista, confessionale e af-
faristico, predicata negli scorsi anni dall’ex arcivescovo cardinale Giacomo Biffi e dall’ex
sindaco Giorgio Guazzaloca, entrambi scaduti dalla loro carica dopo la primavera del 2004.
Ma non si pud dire nemmeno che a muovere folle di giovani spettatori sia un clima di fer-
mento creatosi con l'elezione a sindaco di Sergio Cofferati: dopo la scossa elettrica del vo-
to di giugno, passata 'estate, la citta di sinistra & tornata apatica, gia un po’ delusa da
novita molto attese che ancora non vede. La spiegazione dell’entusiasmo per questi film
va cercata nel loro valorizzare una dimensione onirica, creativa e a modo suo «rivoluzio-
naria» della citta: indubbiamente proprio le sollecitazioni culturali che l'immaginario di un
vasto pubblico giovanile cittadino aspettava.

Nei film recenti che si rivolgono a un pubblico giovane si torna a parlare della generazio-
ne degli anni settanta, rivalutandone l'originalita espressiva e — di conseguenza — i com-
portamenti sociali e politici. Si riprende cosi, con nuove sensibilita, un’operazione che
nei due decenni passati non era riuscita a lanciare messaggi efficaci attraverso il cinema.
E ci si rivolge essenzialmente alle attuali generazioni di ventenni, aggiornando la funzio-
ne del cinema come strumento per colloquiare col pubblico giovane e offrirgli modelli com-
portamentali>. Cid avviene dopo una lunga fase di film minimalisti dedicati da Salvatores
e Mazzacurati all'invecchiare della generazione degli anni settanta: opere lacerate, por-

> Sulla riflessione di lungo periodo che abbraccia 'immagine cinematografica di alcune precedenti generazio-
ni del XX secolo, tra America e Italia: Luisa Passerini, La giovinezza metafora del cambiamento sociale, in Sto-
ria dei giovani, I, L’etd contemporanea, a cura di Giovanni Levi e Jean-Claude Schmitt, Laterza, 1994, pp. 409-
451; Enrica Capussotti, Gioventu perduta, Giunti, 2004; Giovanni De Luna, / ’68, il cinema e il passato che non
passa, «Passato e presente», n. 61, 2004, pp. 5-14. Un’operazione difficile per rievocare quella particolare ge-
nerazione, pero, se si tiene conto dei suoi linguaggi frammentari e un po’ allucinati, o — come si sarebbe detto
allora - sconvolti; e si tenga presente che in Inghilterra, e poi in generale in Occidente, fu la ben pili sofferta e
autodistruttiva cultura punk a esprimere disagi e bisogni analoghi a quelli del ’77 italiano.
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tanti segni palesi di lutto esistenziale, tese tra intimismo e rivalutazione dei vecchi grup-
pi di amiconi rimasti privi delle passate occasioni di socialita; solo da frasi che i personaggi
appena accennavano si percepiva che in passato erano stati dei compagni, prima legati
da forti tensioni collettive e aspettative verso il futuro. Oggi sembrerebbe ormai supera-
to anche ’egocentrismo di Nanni Moretti, che nella sua autoreferenzialita cinefila aspira-
va a rappresentare tensioni e contraddizioni di un’intera generazione — al proprio interno
e nel rapporto con le altre — e le sue insofferenze verso tutte le fasi storiche in cui si & tro-
vata a vivere il ruolo adulto.

A Bologna il pubblico si era mostrato finora limitatamente attento al cinema d’ambienta-
zione locale sui movimenti degli anni settanta. Un’immagine gioiosa di quegli anni, per
di pit ricostruita con solido rigore filologico, sembra ora ’'argomento a favore di Lavora-
re con lentezza. Qualcosa che lo differenzia notevolmente da altre precedenti descrizio-
ni, di solito d’ambiente romano, del clima dei movimenti giovanili di queglianni. Nelle pla-
tee che ora guardano con curiosita e ammirazione Lavorare con lentezza, solo alcuni ci-
nefili conoscono gli angosciatissimi film degli anni settanta di Moretti sugli ambienti ro-
mani del movimento: dall’amatoriale /o sono un autarchico (1976), poi a Ecce bombo!
(1978) - col suo rilevante successo nei circuiti commerciali che lo presentarono come
film comico, mentre alimentd la tristezza e ’avvilimento di una generazione —, fino all’in-
contenibile depressione di Sogni d’oro (1981). Nessuno ricorda pii 'inguardabile Porci
con le ali (1977) di Paolo Pietrangeli e forse nemmeno il mediocre Gli invisibili (1988) di
Pasquale Squitieri, quest’ultimo di ambientazione milanese, che pure metteva in scena il
bel libro omonimo di Nanni Balestrini. Gran parte del pubblico ha invece visto — grazie
pure al loro abbondante battage pubblicitario —i recenti film di Marco Tullio Giordana / cen-
to passi (2000) e il televisivo La meglio gioventi (2003), mentre solo una parte di esso
ha avuto modo di approfondire questo filone in voga di film storici sull’estrema sinistra
degli anni settanta vedendo Alla rivoluzione sulla 2 cavalli, di Maurizio Sciarra, presenta-
to nel 2001 alla mostra di Venezia. Difficile dunque dire se questa ondata di simpatia per
gli aspetti conflittuali e provocatori di un’epoca trascorsa dipenda ora da una rivalutazio-
ne del 77, guardato come l'ultima rivolta giovanile, ad opera del movimento no-glo-
bal/hewglobal, o dall’emergere di striscianti ribellioni contro le pesanti nuove esclusioni
che nei campi del lavoro, dello studio e dell’assistenza sociale vengono a condannare a
stridenti marginalita le giovani generazioni, a causa della distruzione liberista dello stato
sociale. Non & da escludere che un movimento giovanile del passato, che trent’anni pri-
ma aveva prospettato l'incontenibile crescita di un movimento di arrabbiati sognatorie, 0g-

6 Sulla creativita dei movimenti degli anni settanta: Klemens Gruber, L’avanguardia inaudita, Costa & Nolan,
1997; Claudia Salaris, /l movimento del Settantasette: linguaggi e scritture dell’ala creativa, Bertiolo, 1997;
Pablo Echaurren (a cura di), Parole ribelli: i fogli del movimento del 77, Stampa alternativa, 1997.



gi risulti proprio per questo familiare e dica cose allettanti alle pil giovani generazioni,
mentre dilagano tra esse le inquietanti prospettive dei “lavori atipici” a vita e la quasi pre-
clusione degli accessi alle normali garanzie sociali, di cui fruiscono sempre meno anche le
precedenti generazioni. | ragazzi oggi apprendono dall’informatica molto piti che dalla
televisione, e possono pure servirsene professionalmente, ma hanno molte pili ragioni per
temere la precarieta e il grigiore del lavoro, anche se 'approccio al problema & enorme-
mente mutato rispetto a quello degli anni settanta e tra diverse generazioni. Il diffidente
e saltuario approccio al lavoro, consueto a meta degli anni settanta per i giovani del mo-
vimento?, oggi non solo é entrato nella normalita di quasi tutti i giovani, ma & per loro
pure una scelta resa quasi obbligata dal mercato del lavoro. In questo contesto, allora, ci
si pud interrogare sui significati che puo assumere il successo di una valorizzazione cul-
turale della prima esplosione di un movimento che idealizz0 la ricerca di lavori creativi in
una dimensione di precarieta, di rigetto delle prospettive di costruire la propria identita
su un mestiere in cui fissarsi per tutta la vita. Una simile operazione culturale potrebbe di-
ventare un momento rilevante di ricerca di nuove identita sociali o perfino di classe; o
forse un momento di semplice adattamento alla precaria condizione presente dei “lavori
atipici”, cercando nel passato momenti dell’antagonismo giovanile da far valere come con-
solatoria identita alternativa a quella di generazioni pili anziane che dopo la ricostruzio-
ne postbellica e a partire dal boom economico, fino alla ripresa dello sviluppo e al mito
del made in Italy degli anni ottanta, avevano fatto del lavoro fisso, o dell’aspettarsi buo-
ne carriere professionali indipendenti, prospettive in cui credere stabilmente e su cui co-
struire aspettative di vita che siimmaginavano solide.

L’attuale costruzione del’77 bolognese come luogo di una memoria anche transnaziona-
le sembra un paradosso: si evoca ora un movimento che rifiuto le precedenti aggregazio-
ni politiche e a lungo perse la memoria, quasi mettendosi volutamente a distruggerla.
Nei decennali del 1987 e 1997, dalle scarse e deboli ricostruzioni®, molti osservarono la
mancanza di un’attendibile storia del’77. A pesare non era solo una damnatio memoriae
operata dalla cultura istituzionale, che lesse coi propri stereotipi quella fase (e, grazie ai
Paolo Mieli di turno, la legge cosi tuttora), individuandovi solo un fenomeno di inquietante
vasta violenza politica giovanile. Anche i partecipanti al movimento seppellirono i propri
ricordi, come un decisivo momento entusiasmante della propria esperienza, ma passeg-

7 Su rifiuto del lavoro e condizioni di vita dei giovani negli anni settanta cfr. G. Lerner (a cura di), / non garanti-
ti, Savelli, 1977; Lucia Annunziata e Roberto Moscati, Lavorare stanca. Movimento giovanile, lavoro, non lavo-
ro, Savelli, 1978; Sergio Bologna (a cura di), La triba delle talpe, Feltrinelli, 1978.

8 Cfr. F. Berardi, Dell’innocenza: interpretazione del 77, Agalev, 1987; Id., Dell’innocenza: 1977: ’anno della pre-
monizione, Ombre Corte, 1997; Piero Bernocchi, Dal 77 in poi, Erre Emme, 1997; Settantasette: la rivoluzione
che viene, Castelvecchi, 1997; Marco Grispigni, /l settantasette, Il Saggiatore, 1997.
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gero, presto concluso da un trauma che impose cambiamenti radicali nell’esistenza, a
cominciare dalla perdita insopportabile di una irruente dimensione collettiva che aveva
costituito un elemento essenziale della loro identita. Per essi un conto fu sottoporsi a
una profonda e repentina trasformazione antropologica; un altro fu riuscire a controllar-
la, prevederne I’evoluzione e saperla gestire razionalmente, preoccupandosi anche di
sedimentarne una tradizione e di organizzarne il ricordo, senza venire sopraffatti dalla de-
pressione per I'esperienza perduta. Gli amori e le coppie esistenti all'interno del movi-
mento raramente sopravvissero a quelle tensioni; anche la stabilitd emotiva di molti in-
dividui ando in pezzi, in diversi casi con I'apporto anche di droghe pesanti o alcol. A lun-
go la memoria del '77 appartenne — quasi muta — solo agli individui, talvolta alle conver-
sazioni con psicoterapeuti, o alle nostalgie di piccoli gruppi che si ritrovavano magari in
nome di quel passato, ma senza elaborarne piil dei simboli durevoli, e tanto meno un’a-
nalisi storica.

Nella zona universitaria, lentamente, i graffiti persero mordente, anche se i muri della
citta restarono a lungo campo di prova di talune personalita estrose, pitl 0 meno coperte
dall’anonimato notturno, di cui talvolta parlarono con simpatia o con scandalo persino i
giornali e le televisioni locali. Emblema primario della passata rivolta restarono per anni
i Totem metallici costruiti — ben prima del 1977 — da Arnaldo Pomodoro: ad ogni nuova pro-
testa studentesca continuarono a essere riverniciati con le tinte pid vivaci, a riempirsi di
corna, di ornamenti fantasiosi e bizzarri, o di trofei strappati ad occasionali avversari du-
rante scontri di piazza, facendo assumere ogni volta un aspetto inconsueto da accampa-
mento indiano al piazzale antistante il Teatro comunale, tempio dei rituali sfarzosi della
cittaricca. Furono le iniziative per il nono centenario dell’ateneo 'occasione per rimuovere
fisicamente anche questo simbolo della piazza alternativa, con l'astiosa quanto ottusa
adesione dello scultore, che pill volte aveva reclamato contro quella che riteneva la dis-
sacrazione e distruzione di una delle proprie opere celebri, senza rendersi conto che for-
se mai un’opera d’arte fu tanto intensamente arricchita di significati dall’immaginario col-
lettivo di chi viveva nel luogo in cui era esposta. | Totem estirpati vennero restaurati per
mano dello stesso autore e reclusi in un museo, mentre la piazza - riempita di telecame-
re a circuito chiuso per controllarne i movimenti quotidiani — rimase squallidamente spo-
glia del suo ornamento, sempre immancabilmente popolata da poliziotti in borghese con
occhiali scuri e da una rumorosa pittoresca tribli di senza fissa dimora, indicata nei gior-
nali locali come scandaloso luogo emblematico dello spaccio e della microdelinquenza
stanziale e di passaggio.

Bologna, pero, fece un po’ eccezione rispetto ad altre citta: per molti anni I’11 marzo un
corteo —a volte di molte centinaia di persone, a volte solo di poche decine — ha percorso
le strade del centro e via Zamboni, fino ad andare a fischiettare in coro L’Internazionale e



a cantare l'ultima strofa di Lotta continua in via Mascarella; li, sotto il portico, un vetro
mantiene nel tempo i fori dei proiettili sul muro e una lapide ricorda l'uccisione di Fran-
cesco Lorusso, accennando alle ragioni delle barricate di un marzo trascorso da molto tem-
po. In segno di riconciliazione, il municipio ha dedicato un giardino a Lorusso, pur sce-
gliendo all’uso un luogo decentrato da quelli frequentati dagli studenti, conferendo cosi
un significato minimo a questa espiazione odonomastica per la memoria di una tragedia
ancora ingombrante. Nella citta si riscontrd una permanenza per diversi anni di residue
esperienze di movimento tra studenti e lavoratori: la piti notevole fu quella del Coordina-
mento precari, che nella prima meta degli anni ottanta riusci a gestire conflittualmente il
collocamento dei lavoratori trimestrali in diverse amministrazioni e servizi. Poi, lentamente,
dalla fine degli anni ottanta si affermd sia nei servizi pubblici che in quelli privati un mo-
vimento di sindacati di base estranei alle logiche concertative dei sindacati ufficiali, tra la-
voratori che avevano alle spalle — come esperienza non dichiarata — il coinvolgimento
nella rivolta del ’77; oggi in diverse realta lavorative cittadine questi sindacati sono la se-
conda organizzazione per aderenti e per voti nelle Rsu, dopo la Cgil, raccogliendo adesioni
in ogni fascia d’eta.

Soprattutto, poi, ci fu la permanenza culturale di una Bologna alternativa che non perde-
va il suo smalto, anche se oggi frammentata in tante individualita poco coese: 'ondata
creativa annunciata dal movimento vi lascio tracce ben visibili fin fuori dalla citta, e in
certi casi anche fuori dall’ltalia. Nella maggior parte dei casi, le sensibilita comunicative
acquisite negli anni settanta diedero risultati durevoli e di ampia portata, abbinati anche
a sensibilita politiche che mantennero gruppi di intellettuali e artisti, assieme a residui mi-
litanti della precedente generazione giovane, a stretto contatto coi movimenti degli anni
successivi. Nel campo della narrativa — per fare gli esempi pit evidenti, si va oggi da Ste-
fano Benni ai numerosi scrittori di romanzi gialli e di fantascienza ben noti anche all’estero,
tra cui spicca il vulcanico Valerio Evangelisti, dalle durevoli esperienze militanti in collet-
tivi dell’autonomia e — ai suoi esordi letterari — pure impegnato a promuovere gruppi di
ricerca storiografica su argomenti spazianti dal bracciantato padano al giacobinismo ita-
liano, e pill genericamente sulla memoria dei movimenti conflittuali®. Sempre restando al-
la narrativa, a un ventennio di distanza emergeva il caso letterario del collettivo Wu
Ming: autori giovanissimi e molto attenti alla dimensione sociale e politica delle proprie
storie; ora, proprio col soggetto servito a sceneggiare Lavorare con lentezza rivelano
simpatie e filiazioni culturali dai movimenti degli anni settanta, in cui hanno militato i ge-
nitori di alcuni tra loro.

9 Siveda il suo piti recente romanzo Noi saremo tutto, Mondadori, 2004, dove, evocando la leggenda america-
na dell’Industrial Workers of the World (Iww), lascia in qualche modo trasparire il suo personale impegno di
organizzatore dei sindacati di base nel pubblico impiego.
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Una facile constatazione ci viene dalla verifica che larghissima parte del meglio che nel-
Pultimo quarto di secolo & uscito dalla produzione creativa bolognese - che é venuta oc-
cupando posti di vistoso rilievo a livello italiano ed europeo nel campo della letteratura,
in particolare romanzesca, dell’arte d’avanguardia e del fumetto, poi della musica - ha
le proprie radici, o per lo meno connessioni abbastanza evidenti con quella particolare
cultura dei movimenti degli anni settanta: il diffondersi del riconoscersi nelle storie di tan-
ti altri libertini, simili a quelle raccontate da Pier Vittorio Tondelli, dalle tavole di Andrea
Pazienza su «Alter-Linus» attraverso le vicende dello scombinato studente fuorisede pu-
gliese Penthotal, o attraverso le esibizioni piti o meno musicali degli Skiantos. Tutta la ge-
nerazione uscita dal ’77 ha dato il massimo risalto all’uso attento dei media, a comincia-
re dalle radio “libere”, per poi mettersi negli anni successivi ad impratichirsi con infor-
matica e in seguito nella comunicazione in rete, attraverso i linguaggiimprevedibili e scan-
zonati di cui aveva gia una solida pratica. E uno dei docenti che in veste di rappresentan-
te universitario della Cgil nel 1977 cercava di contrastare espandersi di quel movimento
tra gli studenti che oggi, come responsabile dell’Istituto Gramsci regionale, scrive: «per i
paradossi del vivere e della storia, proprio quel crogiolo drammatico nato nel ’77 diven-
ne uno dei segni dell’identita nuova di Bologna: le sperimentazioni sui linguaggi, il ricco
tessuto di movimenti giovanili fortemente ancorato a musica, arte, letteratura, teatro, il
successo all’universita dei corsi a ci0 attinenti, le nuove professioni di successo che ne so-
no anche conseguite, la valorizzazione di Bologna come “citta dello scambio” e del con-
fronto fra culture le piti disparate sono parte ormai essenziale di questa citta. Sono una
cifra di grande rilevanza, ancora una volta (come allora) poco rappresentata nel governo
della citta ma con cui quotidianamente facciamo i conti»™. Lo scrive in un recente volu-
me cogestito con diversi dei suoi antagonisti di allora, progettato sempre in supporto al-
le ricerche per realizzare Lavorare con lentezza, ammettendo come non sia la Bologna pre-
sa a modello dei progetti realizzati o idealizzati dalla sinistra, o la sede fisica di un ate-
neo in continua crescita, quella che oggi attrae con forza l’attenzione dei giovani, bensi
la citta edonista e creativa, dell’effimero socializzante, che per avere quest’aura non pud
separarsi da ricordi e leggende di un’77 vissuto tra piazza Verdi e il Dams che continua-
no a dispetto di tutto — della loro stessa realta non sempre propriamente esaltante —a ri-
manere luoghi di intricate identita collettive.

1° Gian Mario Anselmi, Del ’77 e oltre, in Franco Berardi e Veronica Bridi (a cura di), 1977 ’anno in cui il futuro
incomincio, Fandango/Istituto Gramsci Emilia-Romagna, 2002, p. 10.
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