Editoriale

Sette note per

emmeno I'interesse per 'uso pubblico della storia, che ha animato la
comunita degli storici, ha contribuito a sdoganare la canzone e la mu-
sica quale produttrice di senso comune storico, a differenza della te-

levisione, della carta stampata, del cinema che sono stati oggetto

d’analisi in quanto veicoli della comunicazione storica. Eppure la mu-
sica e la canzone hanno avuto da sempre una potente funzione nella formazione del-
I'identita culturale a livello individuale e collettivo. Oggi questa funzione ¢ senz’altro
evidente tra i giovani, per i quali il consumo di musica e di canzoni ¢ un dato quoti-
diano, ripetitivo e formativo. Si pensi ai concerti, ai videoclip, al flusso ininterrotto
di ascolto con mezzi riproduttivi in continuo rinnovamento tecnologico. E dunque un
consumo incessante, capillare e globale che fa della musica un tassello essenziale del
processo di valorizzazione del capitale. Questo carattere complesso, al tempo stesso fe-
nomeno culturale, veicolo del simbolico e straordinario strumento economico-com-
merciale, fa della musica un documento irrinunciabile per lo storico. Se & certo in-
genuo immaginare un passato, pitt 0 meno prossimo, al riparo da condizionamenti
di mercato ¢ comunque evidente che sia la musica cosiddetta “colta”, sia il rock e la va-

riegata galassia della musica popolare hanno espresso fino agli ultimi decenni del |

XX secolo un “volume di senso” che va ben oltre i dati quantitativi di vendita, classi-
fica e diffusione che sembrano oggi preoccupare in prima istanza il mondo della
produzione musicale. Deve essere quindi valutata con attenzione la capacita della mu-
sica e delle canzoni di produrre senso comune, in quanto esprimono sentimenti, va-
lori, emozioni, li catturano, li divulgano. Allo stesso modo esse producono memoria,
sia come rilettura cantata e musicata del passato, sia come sua evocazione condivisa e
“orecchiabile”. Il successo della musica leggera, delle “canzonette” non ¢ dovuto, quin-
di, solo ed unicamente alla diffusione commerciale di massa di quelle merci, come an-
cora si sostiene, riducendo, ad esempio, Beatles e Rolling Stones, unicamente a fe-

nomeno mercantile.
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Soprattutto nella seconda meta del Novecento, quando in Occidente si &€ manifestato
un conflitto generazionale che ha coinvolto per la prima volta larghe parti del mon-
do giovanile, le canzoni e la musica hanno segnato una demarcazione conflittuale tra
il mondo degli adulti e dei giovani, fornendo rappresentazioni simboliche e sonore a
uno scontro che € stato prima di tutto comportamentale ed esistenziale e che solo
piu tardi, e non necessariamente, & sfociato in protesta politica. Con questo numero
di «Zapruder» vorremmo comunicare ai lettori quella che ¢ la nostra ipotesi di lavo-
ro. Siamo partiti dall’assunto di non voler fare una storia della canzone e della musi-
ca, esercizio dignitosissimo e abbondantemente praticato, che mette in campo com-
petenze estetiche, morfologiche, metriche, lessicali, filologiche. Volevamo invece
porre il problema di come sia indispensabile, in determinati contesti di ricostruzione
storica e sociale, usare la canzone e la musica come fonti documentarie. Come gia sa-
pevano i sociologi e gli antropologi, ugualmente gli storici si stanno accorgendo d’a-
vere occhi non solo per leggere documenti, ma anche per vedere foto, immagini, ci-
negiornali, manifesti murali, e orecchie per sentire i “rumori della storia™ musiche,
slogan, discorsi registrati, assemblee chiassose e agitate, cortei scandenti slogan, can-
zoni e canzonette. Queste ultime, tuttavia, non sono ancora completamente riscatta-
te dall’essere considerate palude della superficialita e della banalita.

Stefano Pivato nel suo libro La storia leggera (il Mulino, 2002) ha distinto tre possibili
gruppi di canzoni che lo storico ha di fronte e puo, se vuole, utilizzare. 11 primo grup-
po € quello al quale meno si fa ricorso, perché considerato poco interessante, in
quanto prodotto seriale e commerciale. Si tratta delle cosiddette canzonette, quelle
che non contengono riferimenti storici e politici espliciti, quindi apparentemente
“insensate” e difficili da considerare all’interno di un discorso storico. Eppure, ha os-
servato Giovanni De Luna, «lo storico lavora con priorita che non sono quelle dello
storico della musica. Valorizza materiali che dal punto di vista della critica musicale

ed estetica sono scadenti» ma utili «per capire a fondo I’epoca». Quindi «lo storico
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del futuro avra di che lavorare, anche su Apicella» (Sapore di mare, sapore di storia, <La
Stampa», 20 dicembre 2004). Esse si prestano, per allusivita e per caratteristiche va-
rie, ad essere considerate specchio di un’epoca, capaci di catturare lo “spirito del
tempo”, il profilo sociale e culturale colto nella dimensione immediata e quotidiana
dei costumi, mentalita e stili di vita delle persone. E in questa direzione, ad esempio,
che si muove il saggio di Simone Bellezza nella rubrica Schegge, sottolineando come un
evento apparentemente confinato nel repertorio musicale locale — la partecipazione
della piti nota cantante ucraina a un concorso internazionale — sia diventato, per una
serie di imprevedibili intrecci, un evento di assoluta portata politica, legandosi con la
“rivoluzione arancione” del 2004.

Il secondo gruppo individuato da Pivato comprende quelle canzoni che ricorrono con-
sapevolmente all’'uso pubblico della storia, rileggendo in note e versi fatti accaduti e
“cantandone” un’interpretazione. In questo caso siamo gia di fronte a quello che chia-
miamo storiografia, ossia lettura e assegnazione di significato ai fatti. Si tratta di do-
cumenti pit facili da usare perché gia adattati ad un discorso storico. Un esempio ci €
dato ancora in Schegge dall’intervento di Matteo Saudino sulle canzoni della Grande
guerra nelle quali si condensarono finalita di propaganda e mobilitazione ma anche
'opposizione e I’estraneita alla guerra di molti soldati o il loro tentativo di ancorare
la memoria a quella vita da cui erano stati strappati. La trascrizione per esteso dei te-
sti restituisce non solo tutta la loro straordinaria forza espressiva, ma rende evidente,
mostrando i rimaneggiamenti che alcune di loro hanno subito nelle diverse epoche,
anche di quale uso pubblico della storia esse siano state veicolo.

11 terzo gruppo si riferisce alle canzoni di attualita politica e sociale, scritte e cantate per
protestare, denunciare un fatto, un abuso, un’ingiustizia, oppure per propagandare
un’idea, una visione del mondo condivisa. Sono testi scritti e cantati con intenzionalita pe-
dagogico-educativa. Ne sono un esempio le fotografie proposte nella rubrica Immagini su-
gli spettacoli musicali della Compagnia del Collettivo di Parma che, nel 1972, contribui
alla campagna elettorale del Pci girando le piazze e i villaggi dell'Irpinia e della Lucania
e alternando sul palco alle canzoni di propaganda, canti della tradizione popolare riadattati
all’attualita, ballate antifasciste o canti di protesta sociale.

Non solo il Novecento presenta questo fitto intreccio tra evento storico e canzone. Co-
me evidenzia Angela Maria Alberton nel suo Zoom, in Italia, durante I'intero periodo ri-
sorgimentale, la canzone popolare e il melodramma furono un importante mezzo di
mobilitazione patriottica. L’ampio ventaglio di testi presi in considerazione nel saggio te-
matizza anche la questione, tuttora aperta, della effettiva ricezione del messaggio propa-
gandistico presso tutte le classi sociali data la provenienza prevalentemente “colta” dei ver-
si musicati. E da questo punto di vista che il Novecento ha rappresentato effettivamente
un salto di paradigma perché la diffusione di canzoni ha coinvolto tutti gli strati sociali,

diventando espressione “diretta” di interi universi di valore, di aspettative di vita, di co-
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stumi e mentalita. Inoltre, il carattere “politico” della musica pop non ¢é piu ascrivibile
solo ai testi: il rock, in tutti 1 suoi caratteri espressivi, si € manifestato come fenomeno osten-
tatamente innovativo, capace di rovesciare da piu punti di vista le coordinate della mora-
le novecentesca: decoro, lavoro, ordine, sessualita disciplinata. Modi che, pur diversamente
declinati, hanno accomunato I’etica borghese delle societa capitalistiche a quella dei
paesi a socialismo reale. Questo effetto dirompente & ben documentato nello Zoom di Ema-
nuela Vita, che getta uno sguardo ai giovani della Germania Est in piena guerra fredda,
portando alla luce tensioni musicali e giovanili che accomunavano quella generazione
d’oltre cortina ai “gusti” e agli stili di vita dei loro coetanei dei paesi occidentali. La dif-
fusione della musica rock e beat “decadente” costrinse il regime a risposte articolate,
con tentativi di assimilazione e apertura alternati alle consuete politiche di controllo e
repressione. La loro inefficacia, tuttavia, rimase visibile non solo nella perdurante vivaci-
ta dello scenario musicale della Repubblica Democratica Tedesca, ma anche nella soli-
darieta che adulti e genitori espressero verso i giovani colpiti da sanzioni: segno del su-
peramento di quel carattere di scontro generazionale che, invece, marco profondamen-
te la storia del pop in Europa e negli Stati uniti.

Uno dei limiti nell’uso di questo tipo di fonti, difficilmente superabile per gli storici, &
quello di prendere in esame e di proporre per lo piti i testi e quasi mai I'ordito musicale,
rimandando dunque solo parzialmente alla fonte. Si perdono cosi non solo emozioni e
sensazioni, ma anche elementi fondamentali di comprensione che una canzone restitui-
sce appieno solo quando i suoi versi sono cadenzati sul complesso corredo ambientale che
I'ha prodotta, a cominciare appunto da quello pil elementare, cioé il tessuto sonoro
che sorregge e si intreccia con le parole. Su questo limite e sulla ricchezza intrinseca del-
la musica come fonte si sofferma lo Zoom di Marco Peroni, che declina il rapporto tra
canzone e storia su tre versanti: la musica come agente di storia, come strumento di nar-
razione storica e infine come fonte per la ricerca. Questo saggio pone anche un tema
che tocca la “coscienza” dello storico novecentesco quando afferma che, trovandosi di
fronte ad una molteplicita di fonti e di dati inimmaginabile rispetto ai secoli passati, ¢ sem-
pre piu trascinato a mettere in gioco la propria sensibilita ed esperienza e il proprio vis-
suto per poter dialogare efficacemente con i suoi documenti. Per dirla con De Luna (La
passione e la ragione. Fonti e metodi dello stovico contemporaneo, Bruno Mondadori, 2004), sia-
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mo ormai lontani dal ruolo, consistente nel rilevare la “verita presente nella documen-
tazione, in cui la critica positivistica comprimeva la figura dello studioso.

11 problema dell’ascolto risalta ancor piu se ci spostiamo sul terreno della musica clas-
sica, talvolta superficialmente considerata come fenomeno imbalsamato per classi
“colte” e dunque, come tale, conservativo ed elitario. L’intervista a Massimiliano Ge-
not nella rubrica Voci si sofferma proprio sull’intreccio tra musica classica e politica

mettendone in luce la complessita e I’assoluta rilevanza come fenomeno connesso

alla vita sociale. Un intervento che certo non colma un profondo vuoto storiografi-
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co ma che «Zapruder» ha voluto accogliere anche per segnalare possibili terreni di
ricerca da dissodare. Ad un campo tematico altrettanto importante rimandano le fo-
tografie di Nanni Angeli in Immagini che raccontano di una tradizione musicale le-
gata ai riti della settimana santa in Sardegna, quella dei cantori dei Misteri che si
esibiscono a Castelsardo. L’etnomusicologia, che rappresenta senza dubbio un mon-
do ricchissimo di documenti per la storiografia pit sensibile alle fonti sonore, é ri-
masta fuori dalla costruzione di questo numero di «Zapruder», per 'inevitabile ne-
cessita di circoscriverne gli argomenti. La scelta di ospitare queste immagini non var-
ra certo a compensare I’omissione, ma ha anche il significato di ribadire — all’inter-
no di una delle rubriche piu qualificanti della rivista — la rilevanza storiografica di al-
cune tradizioni musicali comunitarie. I tre saggi della rubrica Interventi toccano in-
vece argomenti e figure dell’immaginario popolare e per questo soggetti a conti-
nue e controverse letture. Edoardo Tacchi,
con un titolo gia paradigmatico (Storia di un
equivoco) , sottolinea I’ambiguita di una “lun-
ga” interpretazione tutta “politica” della mu-
sica di Bob Dylan. L’analisi dell’autobiogra-
fia del cantautore nord americano, infatti,
suona quasi come una smentita puntuale del-
la riduzione della sua opera a trascrizione so-
nora della “contestazione” generazionale, fa-
cendo emergere la questione del rapporto
tra espressione artistica e comunicazione so-
ciale, tra il “messaggio” esplicito e le sue va-
lenze simboliche. Esempio di un altro “equi-
voco” e poi la musica jazz, da sempre sul con-
fine tra espressione colta e intrattenimento.
Franco Bergoglio rivendica al jazz il ruolo
divera “colonna sonora” del secolo. Una mu-
sica che travalica i confini americani e si dif-
fonde in Europa in connessione con tutti i
momenti di maggior tensione sociale e crea-
tiva, dalla Repubblica di Weimar alle avan-
guardie parigine, italiane, russe, non a caso
avversata da tutte le forme di conformismo politico e culturale. Anche la grandezza
di Jimi Hendrix, ci dice Alessandro Romanello, € nella sua non omologabilita, nel
suo stare al confine — in questo caso tra rock, blues, jazz —, nell’attraversare e proce-
dere oltre i generi. La lettura che si propone dell’opera di Hendrix € quella di un’au-

tentica “trasgressione” espressiva, dove la politicita (si pensi alla memorabile esibi-




zione di Woodstock) é tutta svolta sul difficile ter-
reno della qualita/tensione melodica, armonica,
timbrica.

Lo storico che si accinge a considerare con serie-
ta e dignita di fonte le canzoni incontra almeno al-
tre due difficolta: la massa enorme di materiale da
consultare e la problematicita nel reperirlo. Ri-
spetto a quest’ultima lo stato di conservazione e
documentazione della canzone leggera ci pare mol-
to arretrato. Dove trovare i testi delle canzoni? Do-
ve recarsi per ascoltare queste fonti? Certo non esi-
ste nulla di simile a quanto ¢ stato fatto per la con-
servazione delle fonti scritte. Un soccorso in que-
sto senso viene piu da Internet che dalle istituzio-
ni e dagli istituti di documentazione. Superato lo
scoglio dell’ascolto si pone il problema di come
trasmettere al lettore cio che si é sentito, cio che
le nostre orecchie hanno recepito. E sufficiente la
trascrizione in frasi di quello che si & imparato ascol-
tando? Probabilmente no. Se il lettore potesse,
mentre usa gli occhi per leggere, usare anche le
orecchie per ascoltare “i rumori della storia” si
divertirebbe di piu e avrebbe una comprensione
maggiore del prodotto storico di cui usufruisce.
Ma anche qui si pone un problema: le citazioni del-
le fonti musicali, cosi come I'uso delle immagini,
sono soggette al pagamento dei diritti d’autore,
costi notevoli che le rendono difficilmente ripro-
ducibili in un lavoro che pur voglia costruirsi nel-
lo spirito della multimedialita.

Al di 1a di ogni ostacolo rimane una questione
di fondo su cui con questo numero di «Zapru-
der» vorremmo sollecitare la riflessione: la “vi-
sione” complessiva del mondo e del passato, co-
me si diceva, non basta piu allo storico che, in-
vece, dovrebbe servirsi sempre pit anche del-
I’'udito e dell’esercizio dell’ascolto. Perché ci vuo-

le orecchio!, per I’appunto.
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