Massimiliano Genot, pianista, ha tenuto conce
Svolge attivita discografica ed é attivo come compositore, i
segna attualmente pianoforte presso il Conservatorio “Ghedini” a

Inizierei la nostra conversazione, che ruotera attorno al rapporto tra musica classica, so-
cieta, politica, con Mozart. In alcune opere di ricostruzioni storiografica pubblicate in oc-
casione dei 250 anni dalla nascita emerge un musicista che si confronta a fondo con il
suo tempo. Non solo la consueta immagine del Mozart massone, ma quella di un intellet-
ale critico, anticlericale, illuminista. Che rapporti si delineano nel tardo Settecento tra
icisti, committenza, societa, potere?

nte Mozart durante il soggiorno a Parigi conobbe il pensiero di Rousseau, sim-
la rivoluzione americana, fu convinto massone, sarcastico nei confronti
' soprattutto quando questa non riconosceva ’eccezionalita del suo talen-
stolario la nobilta di Augusta viene cosi chiamata: la duchessa Rottincu-
piscioni, i principi Vaidicorpo. E molto dibattuta la questione se

gia, abbia proposto volontariamente temi di satira politica (Le Noz-

jto immorale ed eversivo (Cosi fan Tutte e Don Giovanni) oppure

un disegno politico che veniva nientemeno che da Giusep-

indo una politica filoborghese di attacco agli ordini tradi-

olo dell’aristocrazia. Un giornale viennese del tempo

pitl permesso dire, sia cantato». Probabilmente

chais era un escamotage per riuscire a far pas-

aderi con convinzione, pagandone pero an-

léformava il pubblico dei suoi concerti, se

tivo che 'isolamento di Mozart si fe-
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aratteri isolati, eccentri
in quelle del proprio te
re dall’Ottocento, non
mature sadomasochi
presentarsi come v pota”, co
invece il pubblico cadeva ai'suoi piedi, continuava i
nendolo capace di profondita. Penso che per i gra
ra sia in parte ancora valida e che 'approc vece per
recuperare e apprezzare opere e compositori di’

Wagner é un esponente tipicamente romantico. Non ti sembra che [’universalismo e

’'umanesimo di molte sue opere finisca per essere adombrato dai tratti, non
denti, nazionalistici o apertamente antisemiti?

Che Wagner portasse avanti nei suoi scritti posizioni fortemente antisemite & un dato sto-
rico inequivocabile. Egli giunge addirittura ad auspicare la Sebstvernichtung (autoanni-
chilimento) della “razza” ebraica: non siamo cosi distanti dall’idea della “soluzione fina-
le” anche se il compositore vagheggiava una sorta di “suicidio volontario” che non im-
plicava costrizioni violente dall’esterno. Gli scritti di Wagner costituirono uno dei riferi-
menti del giovane Hitler, assiduo frequentatore di Bayreuth, che vagheggid di sposare la
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nuora rimasta vedova di Wagner. Per lui certamente opere come Lohengrin o Rienzi furo-
no fondamentali. C’¢ un musicologo che afferma addirittura che mori facendosi bruciare
con lo spartito autografo del Rienzi tra le braccia!

Non si pud affermare tuttavia che le musiche wagneriane abbiano caratteristiche “anti-
semite”, a parte alcuni punti molto circostanziati (penso a Mime, padre adottivo di Sieg-
fried, descritto con i tratti tipici caricaturali dei luoghi comuni sulla razza semitica). Si
puo comprendere dunque il divieto di esecuzione wagneriana vigente in Israele. La per-
sonalita di Wagner & comungue complessa come si vede nei suoi scritti. Il volume Arte e
Rivoluzione risente moltissimo delle posizioni di Bakunin, insieme al quale lotto nelle bar-
ricate di Dresda. La pubblicazione di questo testo gli valse il mandato di cattura che lo
obbligo a una latitanza durata anni e terminata solo grazie all’intervento personale di Lud-
wig Il di Baviera. Del resto € altrettanto evidente la successiva deriva nazionalistica,
come si evince dal finale dei Maestri Cantori di Norimberga.

Cosa pensi della lettura “politica” che é stata fatta dell’Anello del Nibelungo?

Ha il suo primo sostenitore in Bernard Shaw, che nel suo libro /[ Wagneriano perfetto
sostiene che L’oro del Reno non sarebbe altro che ’allegoria del capitale: Alberich sta-
rebbe per il capitalista sfruttatore, i Nibelunghi per le classi operaie. E una lettura che
ancora oggi ha un certo seguito presso i registi contemporanei, anche se Wagner proba-
bilmente non pensava a una corrispondenza cosi stretta. Oggi si sta affermando una let-
tura psicoanalitica, che vede nel personaggio di Wotan I'alter ego di Wagner e negli altri
personaggi (Brunnhilde, Siegfried, ecc.) le altre proiezioni del “sé” attraverso il quale
Wotan-Wagner cerca di uscire dal suo “io” melanconico.

Nella Vienna delle avanguardie la commistione e lintreccio tra musica e politica viene
nuovamente esplicitato. Penso alla produzione di Schoenberg, Berg, Webern.

Si, indubbiamente il Wozzeck di Berg rappresenta una svolta nel teatro musicale tradizionale,
per il modo esplicito in cui le situazioni di conflitto, di alienazione ed emarginazione vengono
rappresentate, con una precisa rispondenza nel tipo di linguaggio musicale usato per ogni di-
versa situazione. Questa lettura “politica” del linguaggio musicale investe anche il nuovo si-
stema elaborato dalla prima Scuola di Vienna, la dodecafonia, che viene interpretata come una
emancipazione dal sistema rigidamente gerarchico dei rapporti di dominanza della tonalita per
un sistema basato sull’assoluta eguaglianza di rapporti fra i dodici suoni che compongono la
scala musicale. E stata data un’interpretazione marxista della scuola di Vienna, soprattutto da
parte dei suoi allievi, anche se Schoenberg non ha mai fatto dichiarazioni in tal senso.
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Restiamo nell’ambito del Novecento e in modo particolare al rapporto tra musica e
totalitarismi. Anche se questa categoria é stata messa in discussione, é indubbio che
la vita artistica in Urss, Italia e Germania, negli anni trenta, abbia un rapporto con il
potere a dir poco “difficile”. Penso al palese contrasto tra due momenti di eccezionale
sperimentazione come gli anni venti in Urss e nella repubblica di Weimar e il confor-
mismo che segna tutto il realismo socialista, per non dire dell’“arte nazista”.

Nel Novecento si instaura una situazione paradossale: I’arte musicale fiorisce in modo
sbalorditivo nei periodi di forte crisi dei valori della societa borghese, dalla quale ¢ accolta
con fortissime riserve, se non rifiutata, per poi essere presa sotto tutela dai regimi totali-
tari, che pretendono di fissare delle linee guida alla sua produzione, riuscendoci solo in
parte. Quando vi riescono, I’esito & una castrazione della vena poetica del compositore,
come nel caso di Prokofiev. Qualche volta il compositore si salva (soprattutto poetica-
mente) ritagliandosi una “no man’s land”. Un caso pud essere quello di Richard Strauss,
che ambienta frequentemente i suoi melodrammi nella dimensione del mito, non risen-
tendo pid di tanto del clima dibarbarie montante in Germania intorno a lui negli anni Tren-
ta e Quaranta. Anche i Carmina Burana di Carl Orff, scritti a Monaco nel 1937, sembrano
immersi in un medioevo mitico, senza tempo.

Esiste dunque una tendenza comune a musicisti di paesi diversi al conseguimento di
uno status di extraterritorialita per la musica, quasi fosse una religione laica, priva di
connotazioni politiche. Il caso di Toscanini & esemplare. Egli tenne saldamente in mano
le sorti della Scala di Milano risollevandone il prestigio dal 1921 al 1929 e, durante que-
sto periodo, in teatro non venne mai esposto il ritratto del Duce e non fu mai eseguita
Giovinezza. Nel 1931, a Bologna fu schiaffeggiato dagli squadristi al suo ennesimo rifiuto
di eseguire 'inno fascista: I'episodio causé uno scandalo internazionale che provocd
non poche noie al regime. A quel punto Toscanini lavord all’estero. La posizione di
Furtwéngler in Germania & analoga, anche se lui non volle abbandonare il suo paese e con-
tinud a dirigere sino agli ultimi giorni della caduta di Berlino, perché riteneva di dover
salvare il salvabile (ossia la grande tradizione musicale tedesca) dalla catastrofe. Una
posizione non priva di ambiguita. Nella seconda parte del Novecento & in America, nel
teatro musicale, che il matrimonio tra musica e riflessione politica da i suoi frutti migliori:
opere come West Side Story di Bernstein, The Death of Klinghoffer di Adams, o // Conso-
le di Menotti dimostrano la capacita di questi compositori di esporre tematiche sociali e
politiche di attualita senza perdere in poesia ed in efficacia drammaturgica.

Mi stupisce I’accanimento con cui si perseguitano le avanguardie anche qualora queste
non esprimano alcun aperto dissenso. Sembra ci sia una sorta di ostilitd verso le innovazioni
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formali, le sperimentazioni. Se ¢’é un elemento comune nelle direttive “ufficiali” dei regimi
é il culto per il verismo e il naturalismo soprattutto se declinati in chiave celebrativa.

Cio che @ intollerabile, per i totalitarismi, & la contaminazione con elementi culturali ester-
ni, vista come indebolimento dell’identita nazionale. Ma viene anche attaccato il carattere
elitario delle avanguardie. Il realismo é celebrato perché comunicativo. Il soggettivismo
viene guardato con sospetto, anche se con palesi contraddizioni: cosi in Urss si tacciava Scho-
stakovic di eccessivo individualismo, mentre non c’era nessun problema ad accettare lin-
dividualismo di Cajkovskij. L’ostilita verso le avanguardie € condivisa anche dalle odierne so-
cieta democratiche. E un’ostilita che accomuna I"“uomo della strada” al ricco borghese e che
ha spinto la musica contemporanea in un cul de sac da cui si era salvata finora anche grazie
allimpegno politico nella sinistra. Tutto cid ha retto fino al recente crollo del sistema parti-
tocratrico, che concedeva spazi di sperimentazione all’intellettuale-musicista impegnato.
Ora la solitudine del musicista contemporaneo & assoluta: il suo unico interlocutore € il mer-
cato. Le sovvenzioni statali sono quasi ridotte a zero, almeno in Italia.

Il Novecento vede pero anche la presenza, soprattutto nel dopoguerra, di molti musicisti,
esecutori o compositori, direttamente impegnati su diversi fronti politici e sociali. Mi
vengono in mente i nomi di Nono, Pollini, Boulez, Berio. Mi sembra che le scelte di questi
musicisti intercettino in modo vario le tensioni ideologiche del secolo.

Si, la musica di Nono deve molto del suo valore al forte engagement politico dei testi e dei
soggetti scelti, che la rendono oggi ancora calda, vitale, ricca di pathos. Le utopie boulezia-
ne di una musica globalmente pianificata in ogni suo dettaglio, quasi specchio di una societa
ideale del futuro, devo confessare che mi lasciano all’ascolto una sensazione di freddo e di
distanza. Pollini ha svolto un ruolo importante nel portare a un largo pubblico le musiche
delle avanguardie storiche e la musica contemporanea. Oggi & perd tornato ai grandi clas-
sici (Chopin, Beethoven) e non si sta affacciando nessun giovane in grado di rilevarne il te-
stimone. Berio ha cercato di conciliare gioco tecnologico- linguistico e ritorno alle radici et-
nico-popolari per cercare di superare l'alienazione del moderno, anche se la sua sintesi raf-
finata non ha raggiunto un vasto pubblico come forse lui si sarebbe augurato, e le sue ulti-
me dichiarazioni lasciano intravedere una certa amarezza in proposito.

Sono rintracciabili all’interno della storiografia queste tensioni ideali e politiche?

Direi di si, anche se oggi lo sono in modo piuttosto larvato. Piero Buscaroli, ad esempio,
sparge una notevole vis polemica nei confronti dell’approccio storiografico sociologico.
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Il biografismo di Buscaroli & di forte taglio psicologistico, con un atteggiamento sprez-
zante nei confronti della teoria del contesto, in base alla quale si capirebbe meglio la crea-
tivita di Beethoven studiando tutta la pletora dei minori suoi contemporanei. In lui & pre-
valente il convincimento dell’auto-costruzione del genio.

Quando Nono scrive ed esegue nel 1966 A floresta & jovem e cheja de vida compone
un’opera che io definirei “a programma”, in quel caso esplicitamente di protesta contro
la guerra nel Vietnam. Oppure penso a Pollini che nel 1972 prima di un concerto a Milano
legge una dichiarazione di condanna dei bombardamenti statunitensi sul Nord Vietnam
e viene subissato di fischi. Poco dopo il pianista suona anche a Genova in una fabbrica
occupata. Cosa pensi di questi fenomeni?

Pollini lesse quel comunicato prima di un suo recital classico, cogliendo di sorpresa un pub-
blico che si era riunito per ascoltare Beethoven, non un comizio di Pollini. L’ interprete € pri-
ma di tutto servo del compositore. Diverso il caso di Nono, un autore che liberamente prende
posizione. E un caso che ha precedenti gia nel Romanticismo, quando Liszt scrive un pezzo
per pianoforte per commemorare gli operai morti nella rivolta di Lione.

Mi sembra invece molto controverso leggere comunicati politici prima dell’esecuzione di un
“classico” perché lo si colorerebbe politicamente. Anch’io varie volte ho sentito la tentazio-
ne di intervenire personalmente durante i miei concerti, rivolgendomi direttamente al pub-
blico con discorsi di carattere sociale e politico, ma finora non I’ho mai fatto anche perrispetto
di coloro che nel pubblico potrebbero avere posizioni politiche molto diverse dalle mie e da-
vanti ai quali potrei apparire meno credibile come interprete. Lo farei solo in casi ecceziona-
li, se avvertissi una minaccia che potrebbe riguardare tutta la collettivita nel suo insieme o la
sopravvivenza stessa della musica. Ad esempio, se la prossima legge finanziaria non cerche-
ra in qualche modo di reintegrare i tagli del 30-35% operati dal governo Berlusconi sulla mu-
sica e sul teatro, sara doveroso impegnarsi in prima persona e con 0gni mezzo per opporsi a
questo scempio.

Vorrei spostare ancora un po’ oltre i termini del confronto. Se osserviamo il piano dei
conflitti di classe é molto difficile rintracciare momenti in cui la musica colta sia diventata
direttamente una “bandiera” di istanze sociali. Non dico che questo sia un limite, mi limito
a constatare un indubbio protagonismo della musica leggera e popolare nell’articolazione
con le lotte sociali e una latitanza della musica colta. Forse é un fatto inevitabile data la
complessita espressiva della musica classica. Voglio dire il suo carattere “non pop”,
quindi scollegato dalle istanze popolari, tra cui quelle ribellistiche. Tu cosa ne pensi?
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Penso che tu abbia ragione. Bisogna riconoscere che la musica classica é stata storica-
mente appannaggio delle classi egemoni, dell’aristocrazia prima e della borghesia dopo.
Se c’é stato un tentativo di immettere tematiche sociali all’interno della musica & avvenuto
dall’alto, attraverso la massoneria, o attraverso 'autoconsacrazione del poeta nel Ro-
manticismo. Nel Novecento, se non di militanza, ci sono stati comunque casi, e ne abbia-
mo parlato, nei quali il musicista colto ha assunto lo scomodo ruolo di specchio di rifles-
sione delle contraddizioni della societa borghese, guadagnandosi cosi I’'emarginazione e
la bollatura di “decadente”.

Detto ci0, non si puod liquidare la questione affermando che é stata solo lo specchio della co-
scienza della classe egemone anzi: a partire da Beethoven ha inteso rivolgersi ad un pub-
blico universale, a quei “Millionen” di schilleriana memoria che travalicavano i confini del-
l'identita borghese. Cio fa ben sperare nella sopravvivenza della musica classica alla crisi del-
la societa occidentale che & in atto nonostante gli attuali tentativi di restaurazione. E indi-
cativo il fatto che i partiti neoconservatori stiano rinunciando, tra l’altro, a sostenere la mu-
sica classica. Significa che non é considerata un elemento identitario forte al pari di Dio,
Patria e Famiglia, nonostante nel passato lo fosse indubbiamente (il pianoforte a casa, l'e-
ducazione musicale come corredo culturale della ragazza da marito, lo studio strumentale
come costrizione della fisicita, ecc.). Cid potrebbe significare diverse cose: che la cultura
odierna € cosi appiattita sulle posizioni della societa avalutativa dei consumi, che fa fatica
a esprimere un consenso in grado di riconoscere e difendere i suoi valori tradizionali e che
dunque la musica classica viene ormai considerata a prescindere dalle sue origini socio-
culturali, come una delle tante eredita del passato, alle quali, nel quadro dell’odierna societa
post-moderna, tecnocentrica e multiculturale, non sappiamo quale posto assegnare.

Qual é la situazione oggi nella composizione? Si trovano casi in cui sono accolte, in varie
forme, tensioni etiche forti?

Nella musica contemporanea di oggi non direi. Mi sembra che prevalga in Italia la figura
del compositore di musica assoluta, che cerca di recuperare un rapporto con il pubblico
in senso tradizionale. In sostanza il compositore colto italiano ha davanti a sé un pubbli-
co piuttosto anziano, dai gusti conservatori. Inoltre i teatri e gli enti non possono pit per-
mettersi il lusso della sperimentazione, dunque, quelle poche volte che riceve una com-
missione, il compositore cerca di avvicinarsi a quello che potrebbe essere il gusto del pub-
blico ma, non essendo d’altra parte abituato a scrivere musica di facile comunicativa, il
risultato & spesso un ibrido che accontenta, ma pit spesso scontenta, un po’ tutti.
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Come mai le correnti minimaliste statunitensi sono circondate da un alone di “politicita”?
Questo rimanda al fatto che alcuni musicisti hanno rifiutato di rinchiudersi dentro steccati
che escludono la musica non accademica? O a un’aura un po’ ascetica, antimercantile,
quasi richiamata dallo specifico espressivo del minimalismo ma anche da alcune scelte
esistenziali (dal buddismo al vegetarismo a un cosmopolitismo pacifista molto “ameri-
cano”). Penso a Philip Glass in modo particolare.

Il minimalismo ha senz’altro punti di contatto con il pensiero della New Age; anche la le-
zione di Cage deve aver pesato, con la sua destrutturazione del processo creativo, per ri-
condurlo alle sue origini naturali e tendenzialmente anarchiche. E una concezione “de-
bole” della musica, come introduttiva a stati di quiete o di armonia interiore che ritengo
insufficiente in quanto nega autonomia di linguaggio alla musica.

Infine. La societa dello spettacolo (Debord) e I’industria culturale (Adorno) hanno fagoci-
tato interamente anche la musica classica o si pud ipotizzare un rapporto non del tutto
esaurito tra avanguardia e rivoluzione (Benjamin)?

La musica classica in Italia & praticamente assente dalla sede deputata della societa del-
lo spettacolo, la televisione. Questo isolamento, non completamente negativo a mio pa-
rere, non ha impedito al mondo della classica di tentare un approccio pit sciolto e infor-
male con il pubblico nella speranza di allargare la ricezione. Non penso che questo tipo
di ascolto possa influire significativamente sull’'uomo medio, gia cosi sovraesposto ai
pil diversi stimoli acustico-visivi. L’esperienza diretta del “fare musica” mi sembra inve-
ce l'unica in grado di poter determinare una rivoluzione interiore all’interno dell’indivi-
duo che, partendo dal recupero della dimensione artigianale (agire per un fine), si pone
dapprima il problema della ricerca del baricentro delle dinamiche individuali e conte-
stualmente del rapporto vivente con l'altro (lo strumento, il compagno musicista, 'am-
biente in cui si suona, il pubblico). Credo che le persone cresciute alla scuola della musi-
ca classica abbiano sviluppato una capacita di ascolto tale da renderle pit sensibili alle
tematiche di carattere sociale e legate all’ambiente. Penso che di qui bisognerebbe ri-
partire dalla rivalutazione della prassi amatoriale, che in Italia ha goduto purtroppo fino-
ra di scarso seguito.
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