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Nei recenti lavori scritti a quattro mani insieme a Simone

Brioni, ci siamo interrogati sul valore, soprattutto ideologico,

delle rappresentazioni fantascientifiche nel contesto letterario,
cinematografico e culturale italiano. In Italian Science Fiction. The
Other in Literature and Film (Brioni e Comberiati 2019), abbiamo
tracciato una sorta di mappatura storico-cronologica e tematica

della fantascienza italiana a partire dalla fine dell’Ottocento a oggi,
incentrandola sulla rappresentazione dell’Altro. Questa alterita € vista
di volta in volta in maniera diversa, a seconda dei mutamenti politici

e storico-culturali della nazione. A partire dal romanzo L'anno 3000

di Paolo Mantegazza (1897), che racconta un viaggio di nozze nello
spazio di un ipotetico futuro — ma accennando anche alla narrazione
ucronica di Ippolito Nievo, Storia filosofica dei secoli futuri, che
parlava di un’ltalia unificata prima del 1861 (Nievo 1860) — ci siamo
interrogati sulle modalita con cui le convenzioni fantascientifiche
hanno rappresentato i cambiamenti sociali e politici, rendendoci
presto conto della sensibilita e della porosita del genere, che ha
mostrato grandi capacita nel descrivere e a volte anticipare le varie
fasi storiche della nazione. Tale capacita della fantascienza ¢ stata,
per cosi dire, avvantaggiata dal fatto che per anni il genere in Italia

é stato considerato “minore” dalla critica letteraria. In questo giudizio
sommario entravano in gioco diversi fattori: da un lato I'idea, derivata
dalle teorizzazioni di Benedetto Croce gia presenti in La poesia (1945),
di una naturale superiorita delle scienze umanistiche rispetto a quelle
esatte e dunque la difficolta di far entrare tematiche scientifiche nei
romanzi; dall’altro il ritardo tecnologico dell’ltalia rispetto ad altri

paesi occidentali, che faceva sembrare le narrazioni fantascientifiche
nostrane delle mere imitazioni delle corrispettive pubblicazioni
anglosassoni. Il presunto carattere “derivativo” della fantascienza
italiana, che nei nostri libri abbiamo cercato di smentire, ha certamente
influito sulla percezione critica del genere, cosi come un’importanza
I'ha avuta I'impiego di una definizione molto limitata del concetto

di “fantascienza”, che non riguarda ovviamente solo le innovazioni
tecnologiche, ma concerne narrazioni che mettono in gioco, nella
creazione di un mondo futuro o alternativo, anche le scienze sociali.
Per tali ragioni, 'impiego della fantascienza sociologica nel contesto
italiano — gia visibile nel libro di Nievo, ma riscontrabile costantemente
nell’evoluzione del genere all’interno dei confini nazionali — mostra
una precisa linea narrativa alternativa rispetto ad altre pubblicazioni
straniere, anche se ovviamente non mancano influenze, riscritture e
filiazioni letterarie, ma all'interno di un movimento molto piu complesso
e pluridirezionale di quanto la critica lo avesse presentato.

Nel libro piu recente, invece, Ideologia e rappresentazione. Percorsi
attraverso la fantascienza italiana (Brioni e Comberiati 2020) abbiamo
optato per un percorso tematico e non cronologico all’interno del
genere, mettendo in luce i risvolti piu interessanti anche dal punto

di vista socioeconomico. Gli undici percorsi proposti analizzano
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altrettanti temi “forti” nelle produzioni italiane (che spaziano dalla
letteratura al cinema, dal fumetto alle serie televisive), dai totalitarismi
al rapporto con la religione, passando attraverso il postumano e le
rappresentazioni del terrorismo. E a partire dalle ricerche effettuate per
questo lavoro che ci siamo resi conto dell'importanza del sottogenere
distopico nelle narrazioni fantascientifiche italiane. Se 'utopia €,
nella tradizione letteraria italiana, un genere ormai legittimato dalla
critica (basti pensare a Tommaso Campanella, ma anche il romanzo
di Nievo ne € un esempio canonizzato), la distopia si pone come
movimento antitetico, pronto a scavare fra le pieghe e gli scarti del
reale per portare alla luce i meccanismi di potere altrimenti celati e
occulti. Una delle piu acute descrizioni del fascismo, ad esempio,

ci & fornita da L'uomo é forte di Corrado Alvaro, che gia nel 1938,
senza mai nominarlo esplicitamente, tracciava un ritratto inquietante
del regime e delle sue strategie di controllo. Altra distopia sui sistemi
totalitari, ispirata al fascismo e al nazismo, € Il cavallo venduto

di Giorgio Scerbanenco, redatta nel dopoguerra ma pubblicata
diversi anni dopo (1963): in tal caso troviamo una riflessione molto
interessante sul concetto di “civilta” e sugli stretti legami fra la
produzione capitalistica e il sistema di controllo e violenza applicato
nei campi di concentramento. Risulta interessante per il nostro
discorso operare una prima distinzione fra narrazioni ucroniche e
distopiche: se ovviamente i due sottogeneri possono sovrapporsi
(una distopia puo partire naturalmente da un’ucronia), le convenzioni
iniziali impiegate sono differenti. L’'ucronia parte da un evento storico
reale che I'autore o I'autrice modificano e proprio a partire da tale
cambiamento si genera un mondo alternativo al nostro presente,

che deve essere dunque giustificato storicamente. Ad esempio, una
delle piu note ucronie italiane degli ultimi anni, L'inattesa piega degli
eventi di Enrico Brizzi (2008), parte dal presupposto di fantasia che
Mussolini sia rimasto neutrale durante la seconda guerra mondiale

e che quindi il fascismo sia ancora al potere durante le Olimpiadi di
Roma del 1960. Si tratta chiaramente di un’invenzione, ma che porta
con sé una serie di elementi verosimili, dal nome e dalla personalita
dei principali personaggi politici descritti, fino all’analisi delle alleanze
politiche internazionali narrate. Al contrario, la distopia non ha, almeno
nelle intenzioni iniziali, la necessita di creare un presente alternativo:
estremizzando ed esasperando alcuni aspetti del nostro presente
(ad esempio il riscaldamento climatico o 'emergenza sanitaria), tale
genere ci mostra il futuro in chiave pessimistica, quasi ad ammonire
cio che potrebbe succedere allumanita. Di solito nei momenti di
particolare crisi economica e/o culturale, le produzioni culturali di

una societa tendono ad aumentare, segno di un’inquietudine che la
fantascienza cerca di affrontare (Di Minico 2018, p. 155).

A tal proposito, € soprattutto negli ultimi anni che il genere distopico
si sviluppa, in concomitanza con la nascita e la diffusione, a partire
da mezzi di espressione diversi, di narrazioni antiutopiche prodotte



altrove: serie tv come The
Handmaid’s Tale di Bruce Miller

(Usa, 2017-), tratta dal’omonimo
romanzo di Margaret Atwood
(1985), film come Interstellar di
Christopher Nolan (Regno unito,
Usa, 2014) o romanzi come Le
ragazze elettriche (Alderman
2016), per non citare che
esempi anglosassoni, portano
immediatamente il discorso sulle
paure contemporanee, declinate
in modalita diverse. Anche in
Italia, durante i primi decenni del
XXI secolo, le distopie hanno
contribuito a mettere I'accento
sulle ossessioni ricorrenti
della nazione. Nell’articolo ho
individuato quattro categorie
principali — rispettivamente
Copertina di Maria Rosa Cutrufelli, la d!sgregazmne d_eg“ St_atl )
Lisola delle madri nazionali, 'ecologia, la riflessione

sul corpo femminile e piu
recentemente I'influenza delle grandi compagnie private di big data,
anche se ovviamente tali categorie si presentano come intersecate e
capaci di accogliere e includere diverse sfumature e riscritture — che a
mio avviso accolgono le tematiche ricorrenti nelle narrazioni distopiche
italiane. Per ciascuna categoria & possibile creare dei riferimenti a testi
letterari contemporanei, rimanendo ben coscienti che molti dei testi
citati potrebbero appartenere contemporaneamente a piu categorie,
proprio per la loro capacita di attraversare le paure dell’'ltalia attuale.
Per tale ragione, ho deciso di soffermarmi nell’analisi finale sul recente
romanzo di Maria Rosa Cutrufelli, L'isola delle madri (2020), che a
mio avviso riesce a proporre una distopia multipla che include tutte le
categorie citate, anche se con gradazioni diverse.
Ovviamente le categorie qui proposte non vogliono essere esclusive:
si tratta pero, al netto di un’indagine quantitativa sui testi iniziata con
la redazione dei due libri citati in precedenza e continuata per altre
ricerche, di quelle che mi sono sembrate le linee di tendenza piu
evidenti nelle narrazioni italiane contemporanee. Come gia affermato
nel saggio redatto con Simone Brioni (Brioni e Comberiati 2020,
p. 17), se si prende in esame una definizione ampia della nozione
di fantascienza, soprattutto all’'interno di un paese come I'ltalia, le
narrazioni a sfondo sociologico risultano maggioritarie. Anche nel
contesto attuale, in cui alcune istanze scientifiche iniziano a entrare
nelle tematiche degli scrittori e delle scrittrici, tale linea generale
rimane evidente.

I'isola delle madri

romanzo
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Passando alle quattro categorie
proposte, mi preme iniziare con
Elena Giorgiana Mirabelli quella inerente alla disgregazione
CONFIGURAZIONE TUNDRA dello stato nazionale. Soprattutto
a partire da narrazioni provenienti
da scrittori e scrittrici dell’ltalia
settentrionale, quando si
immagina un mondo futuro, uno
dei punti fermi sembra essere |l
superamento della forma dello
stato-nazione. In particolare
per il caso italiano — nazione
indipendente e unificata tardi
rispetto ad altri stati europei, con
forti spinte centrifughe — tale
disgregazione appare seguire
spesso I'identico movimento:
sums il distacco del nord ricco e

civilizzato dal resto della nazione.
Copertina di Elena Giorgiana Mirabelli, Abbiamo OVV_Iame,nte _anche\
Configurazione Tundra alcune eccezioni: in Cinacitta

di Tommaso Pincio (2008),
ad esempio, € Roma a staccarsi dal resto dell’ltalia, ma i tratti con
cui l'autore descrive I'attuale capitale la fanno assomigliare a un
generico sudest asiatico, lontano dal resto del paese occidentale. In
effetti il distaccamento di Roma dal tessuto della nazione & voluto
e organizzato dalla comunita cinese, dopo un “anno senza inverno”
(Pincio 2008, p. 24) che devasta il sistema naturale occidentale e che
anticipa alcuni temi legati all’ecologia che tratteremo piu avanti. Ma |l
distacco e la disgregazione della nazione sono temi ricorrenti anche in
Milano ultima fermata di Simone Faré (2009), dove la messa in scena
delle differenze fra nord e sud & ancora piu evidente: la Lombardia
€ uno stato indipendente che grazie allinnovazione tecnologica ha
sviluppato una forma di energia solare mai sperimentata ed € dunque
uno dei pochi stati floridi in un’Europa devastata dallo scontro di
civilta fra islam e cristianesimo. Anche nel piu recente Furland di Tullio
Avoledo (2018), il Friuli si distacca dal resto dell'ltalia, divenendo
una regione-stato in cui I'intera economia € basata sul turismo. Tutte
queste distopie si presentano inizialmente come “false” utopie: un
contesto che sembra apparentemente ideale — di solito perché cosi é
descritto dai media al potere — si rivela in realta distopico.
L’accenno al romanzo di Pincio ci aiuta ad approcciarci alla seconda
categoria proposta, legata al tema ecologico. Anche in tal caso
possiamo notare che esiste, nella tradizione fantascientifica italiana,
tutta una serie di narrazioni che oggi possono essere lette in chiave
ecocritica, per esempio Quando le radici di Lino Aldani (1977) o
Perché la terra viva di Roberta Rambelli (1960). Ma certamente tale



_55%"3EONE'-L'EE"TORE . tematica, a causa della mutata

sensibilita contemporanea

sull’argomento, & oggi molto piu

visibile: opere come Qualcosa,
it |

e e la fuori di Bruno Arpaia (2016),

____«_._| , ,_J_ . sul riscaldamento climatico,
Bambini bonsai di Paolo Zanotti
(2010), che racconta di una
Liguria soffocata dal sole, o
ancora Anna di Niccolo Ammaniti
(2015), sull'arrivo di un virus
mortale probabilmente causato
dallinquinamento, ne sono una
prova evidente.
Una terza categoria, gia implicita
in alcune narrazioni menzionate,
concerne il discorso narrativo e al
Copertina di Roberto Recchioni tempo gtesso tequco SL,” genere.
e Emiliano Mammuccari Orfani, vol. 1 romanzi come Sirene di Laura
Pugno (2007), La festa nera di
Violetta Bellocchio (2018) o Configurazione Tundra di Elena Giorgiana
Mirabelli (2020) pongono al centro del testo la riflessione sul corpo
femminile, analizzato attraverso I'impatto sul'immaginario creato dal
dispositivo mediatico (Bellocchio) o la relazione che tale immaginario
intrattiene con lo spazio circostante (Pugno e Mirabelli).
In entrambe le autrici, ovviamente, viene anche analizzato il rapporto
fra il corpo femminile e la coercizione e il controllo da parte delle
istituzioni. Il controllo sociale (oggi attraverso i big data e le compagnie
private, in passato attraverso le istituzioni statali) & un’altra categoria
fondamentale per comprendere le narrazioni fantascientifiche italiane
contemporanee. Gia il fumetto se ne era occupato — basti pensare fra
I tanti testi a Orfani (2013-2020) di Recchioni e Mammucari — ma un
romanzo come Nel grande vuoto di Adil Bellafgih (2019), menzione
speciale al Premio Calvino nel 2018 e incentrato sulla realta virtuale,
mostra I'importanza del tema per le nuove generazioni.
Come accennato, ho scelto di concentrarmi per un’analisi di close
reading su un testo recente che affronta e sovrappone tutte queste
quattro categorie, L'isola delle madri di Maria Rosa Cutrufelli (2020).
Vi & una linea lunga e spessa — anche se tortuosa e non sempre
diretta — che unisce L'isola delle madri di Maria Rosa Cutrufelli ad
altre narrazioni contemporanee femminili di fantascienza. Il gambo
piu visibile, certamente, rimane The Handmaid’s Tale di Margaret
Atwood (1985), per le riflessioni sulla maternita e per aver utilizzato
nei suoi testi solo eventi contro le donne che realmente erano accaduti
o leggi che erano state promulgate. Ma il romanzo di Cutrufelli si
situa in una costellazione molto piu ampia, che attraversa Ragazze
elettriche di Naomi Alderman (2016), un ripensamento sul modello
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di potere patriarcale e su come esso possa ripetersi e duplicarsi

in contesti apparentemente diversi, tocca Amatka di Karin Tidbeck
(2012), dove sono la sorellanza fra donne e un nuovo modello
educativo a mettere in crisi il rigido mondo delle “colonie” in cui il
linguaggio & obbligato e codificato, per incrociare tangenzialmente,

in gradi e livelli diversi, altre narrazioni distopiche e fantascientifiche
italiane. Il mondo “a posteriori” descritto da Cutrufelli propone lo stesso
cortocircuito tra presente e futuro raccontato da Violetta Bellocchio

in La festa nera (2018), laddove questo futuro & gia, di fatto, il nostro
presente e la distopia perde il suo afflato divinatorio per diventare
strumento di conoscenza e critica politica del reale. Ma L'isola

delle madri dialoga anche con Sirene di Laura Pugno, che parla di

un futuro in cui le sirene — sorta di grandi bovini acquatici — sono
sfruttate dagli uomini, con alcune narrazioni di Nicoletta Vallorani, di
Daniela Piegai e di Luce D’Eramo. Non & forse importante che questi
legami siano diretti, che I'autrice rientri volontariamente in questa
linea, quanto che tale nebulosa di testi crei oggi per il lettore e la
lettrice un circuito dialogante in cui determinate tematiche (ecocritica,
femminismo, postumanesimo) vengono sviluppate, si incrociano

e si sovrappongono. La presenza delle scrittrici € costante nelle
narrazioni fantascientifiche italiane e riprendendo alcune riflessioni

di Rosi Braidotti sul’'importanza dei generi letterari cosiddetti “minori”
(Braidotti 2002), potremmo affermare che tali narrazioni, proprio
perché non entrate a pieno titolo nel canone permettono a volte, grazie
alla distanza e all’opposizione nei confronti del “centro”, una visione
diversa, piu critica e originale, della pratica letteraria e politica.

Nel romanzo di Cutrufelli questione di genere e questione ambientale
sono strettamente legate: a partire da reali dati scientifici analizzati

a monte, I'autrice immagina che il tasso di fertilita mondiale subisca
un rallentamento particolarmente rapido. L'epoca del “grande vuoto”,
causato dall'inquinamento e dal riscaldamento climatico, rende

le nascite molto difficili e modifica completamente il concetto di
maternita. Risulta significativo I'impiego dell’espressione “grande
vuoto” per indicare il calo delle nascite alla quale Cutrufelli fa
riferimento: nel romanzo vi &€ un gioco apparente di rovesci. Laddove
la sovrappopolazione sembra da decenni essere uno dei maggiori
problemi da affrontare — nel presente come nel futuro prossimo —

in L'isola delle madri ci troviamo a riflettere sul calo di natalita e sullo
spopolamento. |l troppo “pieno” del nostro presente si trasforma
improvvisamente in un vuoto — e non é detto, alla luce delle fonti citate
dall’autrice nella postfazione, che non possa essere questo uno dei
nostri futuri possibili — che ci fornisce almeno la possibilita di riempirlo
con contenuti e forme diverse.

Le conseguenze dell'inquinamento hanno quindi, secondo l'autrice,
effetti diretti sul corpo delle donne, modificando per sempre I'ambiente
esterno in cui viviamo, ma anche i legami delle nostre societa.
Cutrufelli delinea un mondo in cui in pochi anni (poco piu di due



decenni) abbiamo perso diritti che ci sembravano ovvi: la possibilita

di spostarci senza controlli e documenti, di scegliere il luogo in cui
vivere, di decidere quando, se e come avere figli. Il mondo fisico
intorno a noi & gia cambiato: la «fanghiglia giallastra, [...] melma che
ribolle di moscerini e appesta I'aria» che funge da sfondo acido intorno
alla clinica BioCompany (Cutrufelli 2020, p. 121) ha sostituito il lago,
mostrando una sorta di “nuova natura” che si sta ormai sostituendo
alla precedente. In entrambe le narrazioni il mondo del futuro appare
ricoperto, come oscurato da una patina che ci impedisce di osservarne
le fattezze naturali, o meglio, che si propone come nuova “naturalita”.
La questione ambientale enfatizza dunque le disparita gia presenti nella
societa: la condizione di migranti e rifugiati, le relazioni di genere, quelle
di classe. Le conseguenze del “grande vuoto” fungono da detonatore:
creano il mondo del futuro immaginato e descritto dall’autrice, ma al
tempo stesso scavano in profondita nelle contraddizioni del nostro
presente. Le intersezioni di classe, genere e provenienza geografica
esplodono in un mondo sicuramente ingiusto, ma non piu ingiusto di
quello attuale. E i riferimenti all'attualita nel romanzo sono numerosi,

a partire dai dettagli e dagli indizi disseminati lungo I'arco della
narrazione riguardanti un noto processo contro una grande impresa
multinazionale. Nella Piccola nota a margine finale, una sorta di
appendice al romanzo contenente i riferimenti scientifici principali,
I'autrice ha affermato la volonta di non menzionare esplicitamente il
nome della multinazionale per non far perdere a chi legge il carattere
generale della descrizione, che prende spunto dallo scandalo realmente
esistito per proporre una riflessione piu ampia sul tema.

L'epoca del “grande vuoto” viene in principio contrastata dalla

scienza. In quest’isola del Mediterraneo (una trasfigurazione della
Sicilia) una clinica di riproduzione, la BioCompany — nel cui nome
ambiguo sembra di rivedere I'Organinc Farm descritta in Oryx and
Crake da Margaret Atwood (2003) — prova a gestire 'enorme problema
del calo della fertilita. Questa “isola delle madri” porta I'autrice a
riflessioni interessanti e complesse su temi di stretta attualita nella
nostra societa: il ruolo etico della scienza, il controllo delle nascite,

la relazione e il conflitto fra “naturale” e “artificiale”, una nuova e

piu sfumata concezione di maternita e paternita. A prima vista la
BioCompany appare come un’immensa attivita coercitiva, dove tutto

€ organizzato e regolato: il desiderio e la necessita di concepire, le
relazioni fra spazio privato e pubblico, perfino I'appartenenza al e

del proprio corpo. Ma ¢ fra le pieghe di questo futuro distopico che
Cutrufelli inserisce le parti piu toccanti e intime della sua narrazione:

le quattro protagoniste del romanzo (Sara, Kateryna, Livia e Mariama),
tutte con ruoli, prospettive e aspettative differenti nell'isola delle madri,
iniziano pazientemente a tracciare una possibilita di futuro diverso per
loro stesse e per 'umanita tutta. Le contraddizioni della BioCompany
— il controllo scientifico e militare per salvaguardare e proteggere la
specie, in un processo inquietantemente simile a quello a cui abbiamo
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assistito nel delirante fine inverno-inizio primavera 2020 in diverse parti
del mondo — possono essere superate e oltrepassate da qualcosa

di nuovo e al tempo stesso antichissimo. Le capacita di relazione,
accoglienza, empatia delle protagoniste saranno il fulcro sul quale si
potra basare una nuova idea di societa. Decisive potrebbero rivelarsi
le loro volonta e possibilita di immaginare un mondo altro e nuove
situazioni in cui rimettere in gioco le nozioni di maternita e paternita,
chiamate a ripensarsi, nel romanzo come nel nostro presente.

In questo é probabilmente racchiuso I'elemento piu interessante della
fantascienza italiana: nella volonta di provare a creare un’alternativa,
al di la della critica all’'esistente. Effettivamente negli ultimi anni alcune
dinamiche nel contesto italiano sono cambiate: potremmo far partire
I'inizio di tale cambiamento negli anni novanta, con la produzione di
film come Nirvana di Gabriele Salvatores (ltalia, 1997) — all’epoca la
piu costosa produzione in Europa — che impiegavano le convenzioni
delle fantascienza per approfondire temi molto attuali quali la realta
virtuale e la condizione postumana, e con un generale ritorno
dell’'interesse verso il fantastico. Al di fuori della sfera nazionale,

il passaggio di millennio ha scaturito tutta una serie di grandi
produzioni cinematografiche, per lo piu catastrofiche o interessate al
rapporto fra mondo reale e virtuale, che hanno ulteriormente riacceso
l'interesse verso la fantascienza. Film come Strange days di Kathryn
Bigelow (Usa, 1995), Matrix di Lana e Lilly Wachowski (Usa, 1999),

Il quinto elemento di Luc Besson (Francia, Usa, 1997) o ancora Alien.
La clonazione di Jean-Pierre Jeunet (Usa, 1997) mostrano
chiaramente una nuova fase della fantascienza, che si presta
particolarmente ad approfondire le nuove problematiche poste

dalle innovazioni tecnologiche di quegli anni.

Dobbiamo inoltre aggiungere che, sempre a cavallo fra gli anni
novanta e duemila, si & lentamente sedimentata e sviluppata una
nuova sensibilita culturale, volta a dare voce a soggetti considerati
come “subalterni” (donne, migranti) che fino a quel momento avevano
avuto pochi spazi di espressione. In tale contesto, anche le letterature
di genere come la fantascienza sono state rivalutate, perché si &
compreso come, proprio in virtu del fatto di essere state per molto
tempo ai margini dell'industria culturale nonché poco considerate
dalla critica, erano spesso state il luogo in cui tali soggetti “subalterni”
avevano trovato la possibilita di esprimersi. A partire dalla propria
“marginalita”, infatti — che si delinea dunque come marginalita di
genere, in senso letterario, ma anche di tematiche affrontate — la
fantascienza in Italia ha dato spazio a voci e temi che nella letteratura
"legittimata” ne avevano meno, a cominciare dalla forte presenza di
scrittrici, gia riscontrabile negli anni sessanta e attualmente molto
significativa, per numero e qualita delle pubblicazioni.
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